

















umjetnosti iz centralno-azijskog podruéja i one iz kulturnih regiona:
Mesopotamije, Perzije, Jermenije, Indije, te helenisticke i vizantijske
umjetnosti. Stara nomadska struja ulazi u islamsku umjetnost sa Ara-
pima, Mongolima, a narodito sa Turcima. Kulturna pak nota te islam-
ske umjetnosti temelji se na helenisti¢ko-rimskoj tradiciji iz koje su
se razvile koptsko-sirijska i vizantijska grana, iz ¢ega proizlazi da je
orijentalna umjetnost djelovala na evropsku ve¢ u vrijeme dekadense
Rimske Imperije, kako navodi na$ dobar poznavalac problema orna-
mentike Mirko Kus-Nikolajev.6)

Misljenje bugarskog autora govori to isto kada pojavu vegeia-
bilnih motiva kod balkanskih naroda vezuje za rimskuy vladavinu na
ovom podruCju, na kome se srece i veliki upliv docnije vizantijske
umjetnosti” Sa padom Rimskog Carstva i seobom naroda, u Evropu
su vjerovatno dospjeli i neki istoénjacki predmeti preko Huna i Avara,
dok Arapi znace novi talas prema Zapadu, jer onj kao nosioci zavidne
kulture sa elementima preuzetim iz Vizanta i Perzije, unose ih ne samo
u osvojene zemlje Istoka ve¢ i juzne Evrope! Turci Seld?uci su po-
sebno interesantni za nas kao nosioci takvog uticaja, U zavojevatkom
pohodu iz Centralne Azije oni apsorbujy na svom putuy prema jugoza-
padu dekorativne elemente raznih naroda. Stotiny godina vladaju Per-
zijom, a okupacijom Anadolije pokoravaju kolijevku Hitita i bogata
nasljeda Grka i Vizantinaca. Tako se stvarao onaj veoma cijenjeni
seldzucki ili »rumi« stil, koji nosi najbolja svojstva turske i islamske
dekorativne umjetnosti i ima znacajan uticaj u Spaniji i Egiptu® U
njenoj osnovi lezj bogata nomadska i paganska ornamentika dinamic-
nih formi, slivena sa pretezno figuralnim karakteristikama Xulturne
umjetnosti, 5to joj daje onu specifitnu dekorativhuy notu. Islamizaci-
jom je ovaj stil trpio izmjene, transponujudi ljudske i Zivotinjske mo-
tve u bizarne floralne ornamente i apstrakine arabeske, u skladu sa
ortodoksnim propisima Islama. Sudeéi prema turskom autoru Tahsinu
Ozu, turski vez, obogaden u XI vijeku perzijskom umjetnoséu, uodi
osvajanja Balkana prerasta u industriju, ¢iji majstori u vrijeme ma-
darsko-turskih ratova (1492—1495. god.) dospijevajy i rade u Madar-
skoj, u kojoj su se i do danas safuvali mnogi orijentalni vezovi."

Sumirajuéi sve iznesene migracije, kao i moguce naline preno-
Senja isto¢njac¢kih uzora, u nasem slucaju je od posebne vaznosti tzv
seoba naroda zaustavljena posredstvom Madara u panonskom bazenu,
a jo$ vise ona juina i mlada struja prodiranja Turaka polev od XIV
vijeka. Isto tako je umjesno smatrati da nam njihovim dolaskom nisu
stigli svi »turski motivix, jer je orijentalnih motiva moralo biti i ra-
nije na Balkanskom poluostrvu »bilo kao ostatak rimske antikne deka-

6) Mirko Kus-Nkolajev: Nomadski motivi u jugoslovenskoj seljackoj
umjetnosti. — Etnolog, Ljubljana 1930/31, str. 146 1 152.

/) Meau Koes: Bparapckara Be3bena opHamentura. — Codomg, 1951.
crp. 23.

&) Mirko Kus-Nikolajev, navedeno djelo str. 153.

9) Celal Esad Arseven: Les arts décoratifs turcs — Istanbul, bez go-
dine, str. 5, 10, 51.

10) Ivan Koev, navedeno djelo, str. 26.
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nosti vidimo veoma rijetko. Isto je tako kod nas grozd omiljen motiv
uz voce koje uspijeva u drugom juznom podneblju: smokve, Sipci,
(sl. 4, 13, 14, 15), te narance i bademi. Mnogo rjede su zastupljeni plo-
dovi, npr. paprika ili suncokret (sl. 16, 17), te biber i bamije. Ovaj sitni
plod se vezilji uéinio podesan samo da ukrasi ivicu tkanine (sl. 7).
Da pomenemo uzgred i motiv maka na makedonskim peskirima, kao
tipi¢nog proizvoda tih krajeva (Zbirka Etnografskog muzeja u Beogra-
du, inv. br. 1738). Mada se radi o muslimanskim vezovima, nisu ba§
rijetki primjerci sa zoomorfnim motivima. Za razliku od antropomorf-
nih, koji samo asociraju y sasvim drugacdijem (vegetabilnom) orna-
mentu, zivotinjski likovi su vrlo odredeni. Iako se na desetak bosan-
skih vezova pojavljuje motiv ribe (sl. 18), za sada joj nismo nasli $ire
analogije, nasuprot motivy ptice, pauna (sl. 19), péele (sl. 20), i pauka.
Posebno je paun omiljen dekorativni elemenat Orijenta, kao $to je
duda (papagaj) u kafezy poznat motiv mnogih bosanskih jagluka. I
neke predmete iz svoje okoline vezilja prenosi na rucni rad, iako tako
stilizovano da ih je tek uz pomo¢ naziva moguce odgonetnuti kao: paj-
ton (sl. 2), berbersko ogledalo (sl. 21), ¢ajluk (sl. 3), Homarini pen-
dzeri, curin CeSalj. Realisticnije su date predstave dzamije (sl. 22),
brodske kule, turbeta, te ibrika i sablje, $to je blisko vezano za motive
turskih vezova. Iako po svom obliku najjednostavniji, geometrijski
motivi sanduka (kvadrata), kusova (rombova), hamajlija (trouglova)
su ne samo Cesto. zastupljeni nego su tu svoju spoljnu jednostavnost i
mirno¢u nadoknadili veoma teskim i efektnim tehnikama veza radenih
brojanjem, i to pretezno zlatnom i ‘srebrnom niti, Na kraju nam ostaje
koliko interesantan, toliko i neobican vez (kada je y pitanju nepismena
vezilja), a to su levhe® i peskiri sa orijentalnim inskripcijama iz Ko-
rana ili bejtovi (stihovi). Ima ih kombinovanih uz neki drugi motiv
(sl. 23, 24) ili samih za sebe (sl. 25, 26). Ovaj posljednji (iz zbirke
Zemaljskog muzeja, inv. br. 7448), nabavljen 1912. god. u Sarajevu,
pisan je u stilu uglastog kufriskog pisma, inace rijetko primjenjivanog
u ovoj sredini.!?

Na krajy ovog poglavlja, ukazali bismo na jo§ jednu analogiju
u pogledu uobicajene kompozicije ovog gradskog veza. Ovdje vez ni-
kada ne pokriva cijelu povrsinu tkanine. Kod jednih su izvezeni samo
uzi krajevi: uékuri, jagluci, peskiri, dok su bosce duZ sve Cetiri strane.
Svatovske ¢evrme variraju od jednogranih do ¢etvorogranih, kod ko-
jih je vez 'samo u presavijenim uglovima, Najc¢e$¢i poredak motiva su
pojedina¢ni ornamenti, koji se ponavijaju u horizontalnom ili vertikal-
nom nizu, a u manjoj mjeri je to ornament u neprekinutoj traci bor-
duri. Suprotno ovima ima traka izdijeljenih na kvadrate ili arkade sa
jednim ili naizmjeni¢nim motivom u svakoj (sl. 27, 28). Glavni orna-
ment gotovo uvijek dopunjuju po ivici uze lozice, isto tako precizno
vezene. One mogu da budu geometrijskih formi: haneta (cakne), ha-
majlije (trouglovi), meander, kao i cvjetne i lisne. Pored ovog uopste-

18) Katalog izlozbe: Zenskj ruéni radovi u starom Sarajevu. — 1964,
str. 9 1 21, od istog autora.

19) Arapski tekst (u prevodu D. Korkuta) u nepotpunom prevodu gla
si: Milost bozija ... o vele trpeljivi...
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nog naziva za borduru-lozica, za cik-cak oblik postoji kod nas 1 tursk;
naziv »ulamae,

O znadenju pojedinih motiva

Ovom problemu je posvetio dobar dio svoje studije Celal Esayg
Arseven, poznati savremeni istoricar wmjetnosti, obuhvatajudi njomg
sve vidove turske dekorativine umjetnosti. Uzimajudi ovu studiju ;3
osnovu i dodajuci joj nase primjere, razmoltricemo ovo pitanje. Ong
je interesantno i zbog toga Sto se simbolika u znadenju motiva u very
mnogo brze izgubila 1 zaboravila nego primjena i Zivol vezenih preg-
melta,

Polazedi od ispravnog misijenja da je i narodna umjetnost na-
stala kao odraz neposrednog, stvarnog zivota i odnosa Covijcka prema
prirodi koja ga okruzava, i osnove ornamentike treba traziti od pocer
nih stupnjeva privredivanja i odredenih Zivoinih uslova. Najbolju ilu.
slraciju za 1o pruZa Ceslo vezeni motiv drvela, koji nosi i adekvaltan
naziv: drvo zvota ili zZivotno stablo. Ovaj ukrasni oblik je rasprostra-
njen po cijeloj Jugoslaviji, mada svugdje nije istog tipa i nema swve
sastavne dijelove: stablo, posudu i Zivotinjske likove. A bas u takvom
obliku ga pokazuje stari asirski reljel,” odakle se izgleda kasnije pro-
Sirio u mnoge zemlje Azije i Evrope. Na asirsko-vavilonskoj teritoriji
je i mogao da dobije svoje simbolicno znadenje proirzadlo iz odredenih
zivotnih uslova, odnosno kulta datule kao glavne hrance ovih krajeva,
Taj najstariji prikaz zZivolnog stabla sa demonima koji ga oplodavaju
prikazan je realisticki, a kako sc njegovom migracijom znacdenje prika-
za gubilo, uporedo sa tim se sve slobodnije motiv stilizovao ili raspadao
o sastavne dijelove® Sa tim izrazito orijentalnim karakterom vidimo
ea i na nasoj sl. 11, gdje i pored sve stilizacije prikazuje stablo i plod
datuline palme.Uz sasvim drugacijy vistu drveta ga vidimo na sl 12,
sa dvije ljudske figure v podnozju, dok ga u jednom arhai¢nom obli-
ku — saksija sa dva lava sa sirane — nalazimo na vezenom peskiru
tipa »arslanija« u Makcdoniji (Etnografski muzej, Beograd, inv, br.
1008). Najceséi sy ipak primjerci raspadnutog motiva zivotnog stabla.
Porcd motiva samog drveta (sl 10), dodajemo primjere sa sl 29, 30,
i 31. Prvi prikazuje cvjetnu saksiju u Semaiizovanoj formi, veoma sli-
¢nu primjerku iz Anadolije ili Bugarske? zatim Sematizovanu saksiju
sa vodem i, najzad gotovo sasvim reducirane sstablo sa dvije plice
{pauna ?) sa strana. Pored ovogp primjera sarajevskog veza, isti motiv
sapazamo na scoskoj marami zo plavu iz Hercegovine (Zemaljski mu-
vef, inv. br, 1914/1) ilj scoskoj koSulji iz Bugarske U ovoj zemlji,
edje je terminologija veza debro ispilana, ovaj motiv je poznat koo
nuyunere ¢ Bopuere, a ima svoju analogiju sa motivima srednjovjekovnih
ruskih i perzijskih tkanina.® Motiv ptica okrenutih jedna prema dru-
20j je svakako rudiment prvobitneg Zivoinog stabla koji je otifao naj-

0y Mirko Kus-Nikolajev, navedeno djelo. — Zagreh, str, 43,
My [sto djclo, stir. 46,

22y Celdl Arseven, navedeno djelo, str. 245, 261,

3y Ivan Koev, navedeno djelo. tabla XXVIL

) 1sto djelo, str. 98, 102.
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