
Pa i njegovo odijelo je od vune — i on to ne krije! — Ako bismo 
mi odredivali odijelo, to bismo sigumo preli vunu na naéin atlasa i bar- 
§una. Dok engleski — a to su danas i na§i §tofovi, nikada ne govore: htio 
sam pa nisam imao novaca —- pa iako su samo 0d vune. 

I tako smo do§li do temata, koji ima u arhitekturi vrlo znaéajnu 
ulogu, tj. do principa koji bi trebalo da tvori azbuku svakog arhitekta: 
principa odijela, odnosno obloge u arhitekturi. — (Po Adolfu Loos-u). 

PBINCIP OELObEi) 
Iako su svi materijali umjetnicima jednako vrijedni, — oni ipak 

nisu za- sve—svrhe jednako upotrebljivi — éesto potrebna évrstoéa 1 Ron- 
strukcija traie materijal koji nije u skladu sa pravom svrhom ‘zgrade. 

Zadaéa arhitekta glasi, moéda: 
StvOri prostoriju gdje je moguée toplo i udobno stanovati. 
Topli i udobni su éilimi! 
Izaberi jedan éilim za patos i druga éetiri za zidove! 

. Ali éilimima nije moguée graditi kuéu — oni zahtijevaju neki 
konstruktivni kostur, koji ih nosi i odriava u potrebnom poloiaju —-— a 
pronaéi taj kostur je druga zadaéa arhitekta. Time sam oznaéio logiéan 
put kojim bi morala iéi sva arhitektura — i ovim redorn poéelo je gra- 
diti i éovjeéanstvo. 

U poéetku je postojala samo obloga — éovjek je traiio za§tite 
ispred vremenskih nepogoda i topline za vrijeme dok spava. Pokriée = 
strap = krov, tj. prvi arhitektonski detalj — a ljudi su ga 11 poéetku 
tvorili od koie ili nekog tekstilnog proizvoda — pa je stoga joé i danas 
zadriala u indoevropskim jezicima rijeé pokrov = xDeckeo: svoj prvobitni 
smisao. 

- Ali krov treba negdje priévrstiti, ako hoéu da dam dovoljno za- 
§tite porodici ispod njega — otuda zidovi koji pruiaju ujedno i zaétitu 
sa strana. Time sam prikazao razvoj jedne gradevinske ideie, kako se ona 
razvijala u éovjeéanstvu, kao i kod individua. 

Ali ima arhitekata koji postupaju drukéije. 
Oni u svojoj ma§ti ne vide prostor, veé izmiéljaju najprije zidove 

-—— a prostorije su im same one §to ostaje izmedu tih zidova — pa trafie 
onda naknadno oblogu koja bi ovim prostorijama odgovarala. 

Drukéije postupa umjetnik: 
On osjeti najprije efekat — svojim duhovnim okom vidi najprije 

prostoriju koju hoée da stvori. Efekat, tj. osjeéaj: ‘ 
tuge, koju treba zgrada mrtvaénice da pobuduje u posmatraéu, 
groze ispred hapsane, 
poboinosti ispred crkve, 
po§tivanja vlasti ispred Vladine palate, 

1) Stampano u éasopisu nTehniéarcr, Bad, god. V, maj 1939, bf. 8. 
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Pa i njegovo odijelo je od vune — i on to ne krije! — Ako bismo 
mi odreÿivali odijelo, to bismo sigurno preli vunu na naþin atlasa i bar- 
šuna. Dok engleski — a to su danas i naši štofovi, nikada ne govore: htio 
sam pa nisam imao novaca — pa iako su samo od vune. 

I tako smo došli do temata, koji ima u arhitekturi vrlo znaþajnu 
ulogu, tj. do principa koji bi trebalo da tvori azbuku svakog arhitekta: 
principa odijela, odnosno obloge u arhitekturi. — (Po Adolfu Loos-u). 

PRINCIP oaL'oŽGEi) 
Iako su svi materijali umjetnicima jednako vrijedni, — oni ipak 

nisu za sve svrhe jednako upotrebljivi — þesto potrebna þvrstoüa i kon- 
strukcija traže materijal koji nije u skladu sa pravom svrhom “zgrade. 

Zadaüa arhitekta glasi, možda: 
Stvari prostoriju gdje je moguüe toplo i udobno stanovati. 
Topli i udobni su üilimi! 
Izaberi jedan üilim za patos i druga þetiri za zidove! 
Ali üilimima nije moguüe graditi kuüu —— oni zahtijevaju neki 

konstruktivni kostur, koji ih nosi i održava u potrebnom položaju — a 
pronaüi taj kostur je druga zadaüa arhitekta. Time sam oznaþio logiþan 
put kojim bi morala iüi sva arhitektura — i ovim redom poþelo je gra- 
diti i þovjeþanstvo. 

U poþetku je postojala samo obloga — þovjek je tražio zaštite 
ispred vremenskih nepogoda i topline za vrijeme dok spava. Pokriüe = 
strop = krov, tj. prvi arhitektonski detalj — a ljudi su ga u poþetku 
tvorili od kože ili nekog tekstilnog proizvoda — pa je stoga još i danas 
zadržala u indoevropskim jezicima rijeþ pokrov = »Decke« svoj prvobitni 
smisao. ' 

_ Ali krov treba negdje priþvrstiti, ako hoüu da dam dovoljno za- 
štite porodici ispod njega — otuda zidovi koji pružaju ujedno i zaštitu 
sa strana. Time sam prikazao razvoj jedne graÿevinske ideje, kako se ona 
razvijala u þovjeþanstvu, kao i kod individua. 

Ali ima arhitekata koji postupaju drukþije. 
Oni u svojoj mašti ne vide prostor, veü izmišljaju najprije zidove 

—— a prostorije su im samo ono što ostaje izmeÿu tih zidova — pa traže 
onda naknadno oblogu koja bi ovim prostorijama odgovarala. 

Drukþije postupa umjetnik: 
On osjeti najprije efekat — svojim duhovnim okom vidi najprije 

prostoriju koju hoüe da stvori. Efekat, tj. osjeüaj: ' ' 
tuge, koju treba zgrada mrtvaþnice da pobuÿuje u posmatraþu, 
groze ispred hapsane, 
pobožnosti ispred crkve, 
poštivanja vlasti ispred vladine palate, 

t) Štampana u þasopisu »Tehniþarc, Bgd, god. V, mj 1939, br. 8. 
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pijeteta ispred spomenika, 
pa udobnosti u stambenoj kući, 
i radosti u pivnici. 
Sve je to efekat koji treba izazvati samo pomoću materijala i 

njegovih oblika. 
_ Svaki materijal ima svoj izraz i ne može preuzeti oblik drugog: 

sami oblici su proizašli iz načina upotrebe i proizvodnje dotičnog mate- 
rijala — nastali su, dakle, s materijalom i po materijalu — nijedan 
materijal ne dopušta sezanje u njegov oblikovni krug —— i ko se ogriješi 
protiv toga, svijet će ga osuditi kao falsifikatora — dok umjetnik nema 
ništa zajedničkog sa laži i falsifikatom, jer su njegovi putevi trn—oviti ali 
-— uvijek samo čisti. 

Toranj Sv. Stefana u Beču mogao bi se izliti od betona i postaviti 
negdje, ali to nije umotvor. 

I sve što važi za toranj Sv. Stefana — važi i za palazzo Pitti i za 
palazzo Farnese -— pa smo ovako pali usred bečke arhitekture na Ringu 
i našli ovdje jedan tužan period za umjetnost — tužan, naime, za ono 
nekoliko umjetnika između ondašnjih arhitekata, koji su bili prinuđeni 
da svoju umjetnost, za volju prostog puka, prostituišu — jer vrlo rijet— 
kima između njih je bilo omogućeno da nađu gazdu, toliko širokogrud- 
nog, koji bi u njima cijenio umjetnika. 

—- Pa zar stambeni prostor obložen ćilimima nije imitacija? 
—— Zidovi nisu svakako građeni od ćilima. I razastrti ćilimi neće 

da budu drugo osim ćilima — oni neće da budu konzole, ovakvih pre- 
tenzija oni nemaju, pa ih stoga i ne imitiraju, niti u boji, niti po uzorku 
— oni, naprotiv, jasno pokazuju svoje pravo značenje: da su, naime, 
obloga zidnih površina — a time i odgovaraju svojoj svrsi po principu 
obloge. 

' Pa kao uvodno spomenuto: obloga je starija ,od konstrukcije, a 
razlozi iz kojih je proizašla vrlo su kompleksni: 

jednom je trebalo zaštite protiv vremenskih nepogoda, kao što je 
uljena boja na drvetu, gvožđu ili kamenu, 

drugi put traže oblogu higijenski razlozi, to je glazirana kamen- 
ština, na pr., kojom oblažemo zidne površine u toaleti, 

a treći put treba, možda, sredstava za izvjestan efekat, kao što je 
na pr., tapeciranje zidova ili furniranje drveta. 

Princip obloge je prvi izrekao Semper, a nalazimo ga potvrđenog 
svuda u prirodi: 

Čovjek je prevučen kožom, a drvo korom. 
Ja ću za taj princip postaviti zakon, koji ću nazvati: zakon obloge. 
Vidim da se plašite, — zakon, velite, zakon, tj. smrt svakom raz- 

voju. Stari majstori, kažete, prošli su dobro bez zakona! 
Tačno! Gdje nema krađe, ne treba ni zakona, odgovaram, i doklse 

materijali koje smo upotrebljavali nisu imitirali — nisu ni zakoni bili 
potrebni —— ali sada bez njih nije više moguće! - 

I zakon obloge formulisaću sljedećim: 
Postupaj uvijek tako da ne možeš zamijeniti oblogu s materijalom 

koji oblažeš — ili drugim riječima: 
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Drvo ti je dozvoljeno bojadisati svakom bojom osim bojom drveta. 

Flodrovanje drveta je, naravno, pronalazak na§eg stoljeéa. 
U srednjem vijeku je drvo bojadisano prvenstveno iivo—crvenom, 

u renesansi plavom, a u vrijeme baroka i rokoko-a bijelom bojom iznutra, 
a zelenom izvana. ' 

Na§i seljaci su jedini zadrialvi jo§ zdrav osjeéaj za oblogu: oni bo- 
jadiéu drvenariju apsolutnim bojama. Kako ljupko djeluju, na pr., na 
selu zelena vrata, zelena ograda i zeleni kapci u bijelo kreéenom zidu! 

Moida se joé sjeéate zgraianja u krugovima surogatnih umjetnih 
zanata, prilikom izloibe prvog pokuéstva bojadisanog uljanom bojom, 
koje smo primili iz Engleske? 

Ovi marljivi ljudi se ne protive bojad-isanju uljanom bojom, jer 
smo mi veé i prije toga bojadisali ovom bojom pokuéstvo od mekanog 
drveta, ali su zaprepaééeni smjelo§éu Engleza da prikaiu ovako jasno i 
neprikriveno uljanu boju, pa su poéeli vrtjeti oéima i praviti se kao da je 
jo§ nigdje upotrebljavali nisu —— vjerovatno gospoda misle da su ljudi 
driali njihovo flodrovano pokuéstvo i gradevinsku stolariju kao da je 
od tvrdog drveta. 

Pa ako primijenim sada jo§ i pmincip obloge na §tu~katore, to bi 
ova primjena glasfla: 

Stuk podnosi svaki ornamenat osim markiranja opeke. 
I éovjek bi mislio da je to samo po sebi razumljivo, ali nije tako. 

Upravo u zadnje vrijeme zapaéamo kako oibukane fasade bojadiéu cr- 
veno, sa bijelim figurama. -Tu treba joé ukazati na onu kuhinjsku deko- 
raciju, koja imitira kamene kvadere. 

Opéenito ne bi smio nijedan materijal 'koji sluii kao obloga, pa 
bilo tapeta, voétano platno, §tofovi fli éilimi — prikrivati opeku ili ka- 
mene kvadere. I moida éete sada razumjeti za§to djeluju toliLko neuku- 
sno noge u trike-u naéih plesaéica, kojima bi svaka druga boja bolje 
odgovarala nego boja ljudskog mm 

Materijal koji oblaiemo moie zadriati svoju 'prirodnu boju samo 
onda ako je materijal kojim ga oblaiemo iste boje; take, na pr., ter na 
gvoidu ili drvo na drvetu (fumiranje, marketiranjé'itd‘.) 

Pa i kovinu mogu prevuéi drugom kovinom pomoéu vatre ili gal- 
vanskim putem ali princip obloge mi zabranjuje da imitiram tvar ispod 
obloge! Stoga mogu gvozde terisati ili premazati uljanom bojom ili pre- 
vuéi galvanskim putem— ali ga ne smijem prevuéi bropéanom — .dakle, 
nekom metalnom bojom! 

, .Tu treba spomenuti joé §amotne ploéice i ploée 0d cementnog 
kamena, njima imitiraju jedni teraco (mozaik), a drugi opet éilime — 
a nema sumnje da ima ljudi koji ih onda i drze ovakvim — jer fabri- 
kanti dobro poznaju svoje kupce. 

Ali ne! Vi se varate, gospodo imitatori i smogatni arhitekti, cov- 
jeéji duh je ipak ne§to preuzviéeno da biste ga vi mogli zavarati svojim 
sredstvima! (Po A. Loosu).  
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Drvo ti je dozvoljeno bojadisati svakom bojom osim bojom drveta. 

Flodrovanje drveta je, naravno, pronalazak našeg stoljeüa. 
U srednjem vijeku je drvo bojadisano prvenstveno živo—crvenom, 

u renesansi plavom, a u vrijeme baroka i rokoko-a bijelom bojom iznutra, 
a zelenom izvana. 

Naši seljaci su jedini zadržali još zdrav osjeüaj za oblogu: oni bo- 
jadišu drvenariju apsolutnim bojama. Kako ljupko djeluju, na pr., na 
selu zelena vrata, zelena ograda i zeleni kapci u bijelo kreþenom zidu! 

Možda se još sjeüate zgražanja u krugovima surogatnih umjetnih 
zanata, prilikom izložbe prvog pokuüstva bojadisanog ulja-nom bojom, 
koje smo primili iz Engleske? 

Ovi marljivi ljudi se ne protive boja-disanju uljanom bojom, jer 
smo mi veü i prije toga bojadisali ovom bojom pokuüstvo od mekanog 
drveta, ali su zaprepašüeni smjelošüu Engleza da prikažu ovako jasno i 
neprikriveno uljanu boju, pa su poþeli vrtjeti oþima i praviti se kao da je 
još nigdje upotrebljavali nisu —— vjerovatno gospoda misle da su ljudi 
držali njihovo flodrovano pokuüstvo i graÿevinsku stolariju kao da je 
od tvrdog drveta. 

Pa ako primijenim sada još i princip obloge na štukatore, to bi 
ova primjena glasila: 

Štuk podnosi svaki ornamenat osim markiranja opeke. 
I þovjek bi mislio da je to samo po sebi razumljivo, ali nije tako. 

Upravo u zadnje vrijeme zapažamo kako ožbukane fasade bojadišu cr- 
veno, sa bijelim figurama. -Tu treba još ukazati na onu kuhinjsku deko- 
raciju, koja imitira kamene kvadere. 

Opüenito ne bi smio nijedan materijal koji služi kao obloga, pa 
bilo tapeta, voštano platno, štofovi ili üilimi — prikrivati opeku ili ka- 
mene kvadere. I možda þete sada razumjeti zašto djeluju toliko neuku- 
sno noge u trika-u naših plesaþica, kojima bi svaka druga boja bolje 
odgovarala nego boja ljudskog mesa. 

Materijal koji oblažemo može zadržati svoju prirodnu boju samo 
onda ako je materijal kojim ga oblažemo iste boje; tako, na pr., ter na 
gvožÿu ili drvo na drvetu (furniranje, marketiranje'itdL). 

Pa i kovinu mogu prevuüi drugom kovinom pomoüu vatre ili gal- 
vanskim putem ali princip obloge mi zabranjuje da imitiram tvar ispod 
obloge! Stoga mogu gvožÿe terisati ili premazati uljanom bojom ili pre— 
vuüi galvanskim putem— ali ga ne smijem prevuüi bronþanom — dakle, 
nekom metalnom bojom! 

_ Tu treba spomenuti još šamotne ploþice i ploþe od cementnog 
kamena, njima imitiraju jedni teraco (mozaik), a drugi opet üilime — 
a nema sumnje da ima ljudi koji ih onda i drže ovakvim — jer fabri- 
kanti dobro poznaju svoje kupce. 

Ali ne! Vi se varate, gospodo imitatori i surogatni arhitekti, þov- 
jeþji duh je ipak nešto preuzvišeno da biste ga vi mogli zavarati svojim 
sredstvima] (Po A. Loosu).  . 
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