Pa i njegovo odijelo je od vune — i on to ne krije! — Ako bismo
mi odredivali odijelo, to bismo sigurno preli vunu na nacin atlasa i bar-
Suna. Dok engleski — a to su danas i na8i $tofovi, nikada ne govore: htio
sam pa nisam imao novaca — pa iako su samo od vune.

I tako smo dosli do temata, koji ima u arhitekturi vrlo znacajnu
ulogu, tj. do principa koji bi trebalo da tvori azbuku svakog arhitekta:
principa odijela, odnosno obloge u arhitekturi. — (Po Adolfu Loos-u).

PRINCIP OBLOGEY)

Iako su svi materijali umjetnicima jednako vrijedni, — oni ipak
nisu za sve svrhe jednako upotrebljivi — &esto potrebna &vrstoéa i kon-
strukcija traZe materijal koji nije u skladu sa pravom svrhom zgrade.

Zadaéa arhitekta glasi, moZda:

Stvori prostoriju gdje je moguée toplo i udobno stanovati.

Topli i udobni su éilimi!

Izaberi jedan ¢ilim za patos i druga dCetiri za zidove!

Ali ¢ilimima nije moguée graditi kuéu — oni zahtijevaju neki
konstruktivni kostur, koji ih nosi i odrZava u potrebnom poloZaju — a
pronaéi taj kostur je druga zadaca arhitekta. Time sam oznaéio logitan
put kojim bi morala iéi sva arhitektura — i ovim redom pocelo je gra-
diti i ¢ovjelanstvo.

U poletku je postojala samo obloga — Covjek je traZio zaStite
ispred vremenskih nepogoda i topline za vrijeme dok spava. Pokri¢e =
strop = krov, tj. prvi arhitektonski detalj — a ljudi su ga u podetku
tvorili od koze ili nekog tekstilnog proizvoda — pa je stoga jos i danas
zadrzala u indoevrapskim jezicima rije¢ pokrov = »Decke« svoj prvobitni
smisao.

" Ali krov treba negdje pri¢vrstiti, ako hoéu da dam dovoljno za-
Stite porodici ispod njega — otuda zidovi koji pruZaju ujedno i zastitu
sa strana. Time sam prikazao razvoj jedne gradevinske ideje, kako se ona
razvijala u Covjeanstvu, kao i kod individua.

Ali ima arhitekata koji postupaju drukéije.

Oni u svojoj masti ne vide prostor, veé¢ izmiSljaju najprije zidove
— a prostorije su im samo ono $to ostaje izmedu tih zidova — pa trazZe
onda naknadno oblogu koja bi ovim prostorijama odgovarala.

Druk¢éije postupa umjetnik:

On osjeti najprije efekat — svojim duhovnim okom vidi najprije
prostoriju koju hoée da stvori. Efekat, tj. osjecaj:

tuge, koju treba zgrada mrtvaénice da pobuduje u posmatraéu,

groze ispred hapsane,

pobozZnosti ispred crkve,

postivanja vlasti ispred vladine palate,

1) Stampano u &asopisu »Tehnidar«, Bgd, god. V, maj 1939, br. 8.
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pijeteta ispred spomenika,

pa udobnosti u stambenoj kuéi,

i radosti u pivnici.

Sve je to efekat koji treba izazvati samo pomoéu materijala i
njegovih oblika.

_ Svaki materijal ima svoj izraz i ne moZe preuzeti oblik drugog:
sami oblici su proizasli iz naéina upotrebe i proizvodnje doti¢nog mate-
rijala — nastali su, dakle, s materijalom i po materijalu — nijedan
materijal ne dopusta sezanje u njegov oblikovni krug — i ko se ogrijesi
protiv toga, svijet ée ga osuditi kao falsifikatora — dok umjetnik nema
nista zajedni¢kog sa laZi i falsifikatom, jer su njegovi putevi trnoviti ali
— uvijek samo ¢&isti.

Toranj Sv. Stefana u Betu mogao bi se izliti od betona i postaviti
negdje, ali to nije umotvor.

I sve §to vaZi za toranj Sv. Stefana — vaZi i za palazzo Pitti i za
palazzo Farnese — pa smo ovako pali usred belke arhitekture na Ringu
i nasli ovdje jedan tuZan period za umjetnost — tuZan, naime, za ono
nekoliko umjetnika izmedu ondadnjih arhitekata, koji su bili prinudeni
da svoju umjetnost, za volju prostog puka, prostituiSu — jer vrlo rijet-
kima izmedu njih je bilo omoguéeno da nadu gazdu, toliko Sirokogrud-
nog, koji bi u njima cijenio umjetnika.

— Pa zar stambeni prostor obloZen ¢ilimima nije imitacija?

— Zidovi nisu svakako gradeni od éilima. I razastrti éilimi nece
da budu drugo osim ¢ilima — oni neée da budu konzole, ovakvih pre-
tenzija oni nemaju, pa ih stoga i ne imitiraju, niti u boji, niti po uzorku
— oni, naprotiv, jasno pokazuju svoje pravo znafenje: da su, naime,
obloga zidnih povrSina — a time i odgovaraju svojoj svrsi pe principu
obloge.

Pa kao uvodno spomenuto: obloga je starija od konstrukcije, a
razlozi iz kojih je proizasla vrlo su kompleksni:

jednom je trebalo zaStite protiv vremenskih nepogoda, kao Sto je
uljena boja na drvetu, gvoZdu ili kamenu,

drugi put traZe oblogu higijenski razlozi, to je glazirana kamen-
Stina, na pr., kojom oblaZemo zidne povrSine u toaleti,

a treé¢i put treba, moZda, sredstava za izvjestan efekat, kao $to je
na pr., tapeciranje zidova ili furniranje drveta.

Princip obloge je prvi izrekao Semper, a nalazimo ga potvrdenog
svuda u prirodi: v

Covjek je prevucen koZom, a drvo korom.

Ja ¢éu za taj princip postaviti zakon, koji ¢u nazvati: zakon obloge.

Vidim da se plaSite, — zakon, velite, zakon, tj. smrt svakom raz-
voju. Stari majstori, kaZete, proSli su dobro bez zakona!

Taéno! Gdje nema krade, ne treba ni zakona, odgovaram, i dok se
materijali koje smo upotrebljavali nisu imitirali — nisu ni zakoni bili
potrebni — ali sada bez njih nije visSe moguce! .

I zakon obloge formulisa¢u sljedeéim:

Postupaj uvijek tako da ne moZe$ zamijeniti oblogu s materijalom
koji oblaZe§ — ili drugim rije¢ima:
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Drvo ti je dozvoljeno bojadisati svakom bojom osim bojom drveta.

Flodrovanje drveta je, naravno, pronalazak naSeg stoljeéa.

U srednjem vijeku je drvo bojadisano prvenstveno Zivo-crvenom,
u renesansi plavom, a u vrijeme baroka i rokoko-a bijelom bojom iznutra,
a zelenom izvana.

Nasi seljaci su jedini zadrzali jo§ zdrav osjeéaj za oblogu: oni bo-
jadiSu drvenariju apsolutnim bojama. Kako ljupko djeluju, na pr., na
selu zelena vrata, zelena ograda i zeleni kapci u bijelo kretenom zidu!

MoZda se jo§ sjeate zgraZanja u krugovima surogatnih umjetnih
zanata, prilikom izloZbe prvog pokuéstva bojadisanog uljanom bojom,
koje smo primili iz Engleske?

Ovi marljivi ljudi se ne protive bojadisanju uljanom bojom, jer
smo mi veé i prije toga bojadisali ovom bojom pokuéstvo od mekanog
drveta, ali su zaprepaSéeni smjeloSéu Engleza da prikaZu ovako jasno i
neprikriveno uljanu boju, pa su poéeli vrtjeti olima i praviti se kao da je
jo§ nigdje upotrebljavali nisu — vjerovatno gospoda misle da su ljudi
drZali njihovo flodrovano pokuéstve i gradevinsku stolariju kao da je
od tvrdog drveta.

Pa ako primijenim sada jo$ i princip obloge na Stukatore, to bi
ova primjena glasila:

Stuk podnosi svaki ornamenat osim markiranja opeke.

I %ovjek bi mislio da je to samo po sebi razumljivo, ali nije tako.
Upravo u zadnje vrijeme zapaZamo kako oZbukane fasade bojadiSu cr-
veno, sa bijelim figurama. Tu treba jo§ ukazati na onu kuhinjsku deko-
raciju, koja imitira kamene kvadere.

Opéenito ne bi smio nijedan materijal koji sluzi kao obloga, pa
bilo tapeta, vo§tano platno, $tofovi ili éilimi — prikrivati opeku ili ka-
mene kvadere. I moZda ¢ete sada razumjeti za$to djeluju toliko neuku-
sno noge u triko-u na$ih plesadica, kojima bi svaka druga boja bolje
odgovarala nego boja ljudskog mesa.

Materijal koji oblaZemo moZe zadrZzati svoju prirodnu boju samo
onda ako je materijal kojim ga oblaZemo iste boje; tako, na pr., ter na
gvoZdu ili drvo na drvetu (furniranje, marketiranje itd.).

Pa i kovinu mogu prevuéi drugom kovinom pomoéu vatre ili gal-
vanskim putem ali princip obloge mi zabranjuje da imitiram tvar ispod
obloge! Stoga mogu gvoZde terisati ili premazati uljanom bojom ili pre-
vuéi galvanskim putem — ali ga ne smijem prevuéi brontanom — dakle,
nekom metalnom bojom!

Tu treba spomenuti jo§ Samotne plocice i plote od cementnog
kamena, njima imitiraju jedni teraco (mozaik), a drugi opet ¢éilime —
a nema sumnje da ima Ijudi koji ih onda i drZe ovakvim — jer fabri-
kanti dobro poznaju svoje kupce.

Ali ne! Vi se varate, gospodo imitatori i surogatm arhitekti, cov-
jedji duh je ipak neSto preuzviSeno da biste ga vi mogli zavarat1 svojim
sredstvima! (Po A. Loosu).
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