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JOSIP LESIC: POZORISNI ZIVOT SARAJEVA (1878—1918)
»SVIETLOST«, SARATEVO 1973.

PozoriSna umjetnost u Bosni i Hercegovini pojavom Josipa Le-
Sida dobila je svog, do sada, najozbiljnijeg istoriara. Studijom grad
opsjednut pozoristem, Stampanom u ediciji »Kulturno naslijede«
izdavacke kude »Svjetlost« 1969, Lesi¢ se objavio kao izuzetno seriozan
poznavalac razvoja pozoriSne umjetnosti u Mostaru u vrijeme austro-
ugarske uprave. Cetiri godine kasnije, ista izdavadka kuda u istoj
ediciji $tampa drugu Lesidevu studiju iz istorije pozori$ne umjetnosti
pozoridni Zivot Sarajeva (1878—1918).

Svjestan teskoda oko proucavanja pozori§nog zivota Sarajeva iz
vremena kada u njemu stalno pozoriSte nije postojalo, Le$ié konsul-
tuje obimnu literaturu, arhivsku gradu, brojne listove, ¢asopise, kalen-
dare i almanahe koji su izlazili u tom periodu s namjerom da toj
cjelokupnoj materiji odredi granice, izvrSi periodizaciju, te iznade za-
jedni¢ke stilske imenitelje »u okvirima jugoslovenske pozori$ne isto-
rije, pa i 8ire, na planu evropskog teatra tog vremena«. Rezultat tog
obimnog i mukotrpnog posla jeste jasna slika kulturnog Zivota u Sa-
rajevu u kome se pozori$ni Zivot odvijao »najée$ée ad hoc, od sluéaja,
bez sistema, iskidano, u vriudavim i nepovezanim linijama, bez jake
umjetni¢ke koncepcije, u Sarolikom repertoaru, sa raznorodnim krea-
tivnim elementimac, ali i saznanje da je »za nepunih Cetrdeset godina
pozori$ni Zivot Sarajeva, od skromnih amaterskih pokusaja, preko na-
cionalne romantike putujuéih druZina do pojave gradanskog pozorisSta,
pre$ao put koji je u drugim sredinama trajao decenijama, pa i ve-
kovima.

Polazeéi od stanovista da je »nuzno saliniti jedan osvrt na isto-
riju pozorista Bosne i Hercegovine do 1878. godine kako bi se u daljem
izuavanju postavila sigurnija i odredenija polazna tacka onog Sto
je proslo i onog S$to nastaje«, u uvodnom dijelu »Osvrt na istoriju
pozorista Bosne i Hercegovine do 1878. g.« LeSi¢ se vrada u XIV i XV
stoljece, u vrijeme procvata bosanske drzavnosti konstatujudéi da je,
zahvaljujudéi vezama sa Dubrovnikom, pozorisni Zivot tog doba donekle
identi¢an evropskom teatru, a da dolaskom Turaka umjetnost glume
postepeno zamire; pozorisni Zivot vrada se u okvire narodnog glumo-
vanja i uliénog pozori$ta, a da se »prvi oblici modernog teatra javljaju
tek polovinom XIX stoljeca« pojavom 3kolskog teatra, pokuaja ama-
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tera i diletanata da organiziraju predstave, do pojave prvih putujudih
druZzina. LeSi¢ se posebno zadrZava na tumadenju turskog pozoriSta
»Karadoz« koje vuce korijene iz kineskog pozoriSta sjenki, japanskog
kabuki pozoriSta i burnaku pozori$ta sa lutkama, a koje ée u Bosni
dozivjeti znatna prilagodavanja. Lesi¢ piSe i o prvom Diletantskom
pozoriStu Steve Petranovica iz 1864, pozoristu u kudi brade Despié,
te o neuspjelom pokuSaju Laze Popovida da osnuje Otomansko pozo-
riSno drustvo. Zakljuak autorov je da »sa onim $to je udinjeno u
posljednje tri decenije, od dubrovackog ucitelja Banovica i njegovog
$kolskog pozorista do prvih gostovanja srpskih putujudéih druzina, bez
obzira na veli¢inu i znacaj, polinje u stvari u ovim krajevima pravi
pozori$ni Zivot, ispisuju se prve stranice i prvi dogadaji pozorisne
istorije, otvara se novo poglavlje pozoriSnog Zivota u Bosni i Her-
cegovini«. ’

A to »novo poglavlje«, koje Lesi¢ i obraduje u svojoj studiji, jesu
naredne cetiri decenije koje karakterizira »istinska ekspanzija pozo-
ri$§ta«, a Sarajevo postaje grad »u kome se reflektuju impulsi pozori-
$nih kretanja iz Vojvodine i Srbije (Novi Sad i Beograd), Hrvatske
(Zagreb i docnije Osijek), ali i snaZni uticaji njemackog, odnosno
austrougarskog teatra (Be¢, BudimpeSta, Grac)«, i to neposredno preko
brojnih putujuéih druzina.

Medutim, naglasava Les$i¢, to pozoriSte u prvom redu ima ka-
rakteristike politickog teatra, podredeno je politici odnarodavanja
s jedne strane i buntu za ¢uvanje nacionalnog identiteta s druge sirane,
¢ak i onda kad je nosilo sve elemente Cisto zabavljackog i profanog
teatra.

I pored »latentne i dominantne karakteristike politickog teatrac
u razvitku pozori$ne umjetnosti u Sarajevu tokom cetrdesetogodisnje
austrougarske vladavine, Le$i¢ razlikuje tri stilski odvojena perioda
kako u komponovanju i izboru dramskih tekstova, tako i u nacinu
njihovog scenskog prezentiranja: I Prelazni period od romantizma ka
realizmu, II Preovladavanje vomantizma i dodir sa idejnom dramom
i Il RealistiCki teatar i skretanje ka vodvilju i opereti.

Ovakva razvojna linija pozoriSne umjetnosti u Sarajevu, smatra
autor studije, u zavisnosti je od »pozoriSnih kretanja na jugosloven-
skom planu, u trouglu Novi Sad — Beograd — Zagreb, zatim podlijeZe
uticaju koji donosi Be¢ i Budimpe$ta preko svojih isturenih filijala
{(njemacke i madarske putujuée druZine), znacajnu ulogu vrsi i opsta
kulturna i drustvena klima grada i pokrajine«, jer se grad Sarajevo
nevjerovatno brzo odvajao od orijenta i pribliZavao Evropi »od koje
je bio udaljen nekoliko stotina kilometara i nekoliko stotina godina«.

U »Prelaznom periodu od romantizma ka realizmu« »pozoriste
je propovjedaonica patriotizma, a rodoljubiva rije¢ izgovorena sa scene,
bez obzira na retori¢nost i preforsiranost emocija, postaje nasus$na
potreba primitivne i zaostale sredine«. Pozoridte ima ulogu prosvjetnog
zavoda, a glumacka interpretacija njeguje »patos dikcije«. To je vri-
jeme djelovanja srpskih putujuéih druZina, amaterskih pokusaja, sna-
Znog prodora njemackog teatra i pojave prve pozori$ne kritike.
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Prvih godina svoje uprave, naglasava autor studije, austrougarska
viast policijskim mjerama poku$ava sprijediti gostovanja pozoris$nih
trupa iz Srbije, ali docnije, u vrijeme Kalajeva reZima, postupa libe-
ralnije i mudrije. Dozvoljava gostovanje pozoridnih druzina iz Srbije,
ali primjenjuje strogu cenzuru i suprotstavlja im svoje pozoriSte koje
repertoarom (opereta, vodvilj, melodrama, lakrdija), bogatom garde-
robom, scenskim prostorom i raznim beneficijama uspijeva, ne samo
da umanji utjecaj srpskih putujuéih druZina, veé¢ da im nametne i
»svoj repertoar i svoj ukus i svoju pozoriSnu kulturu«.

Le$i¢ pominje sve putujuée druZine iz Srbije i Austro-Ugarske
koje su gostovale u Sarajevu, analizira repertoar, daje karakteristike
upravitelja i glumaca. Posebnu paZnju poklanja pozoriSnom amateri-
zmu koji ¢ée postati inicijator »svih stremljenja i svih poduhvata na
planu kulturno-prosvjetne politike i odigrade znadajnu nacionalnu mi-
siju«, Le$i¢ zakljuCuje da je zasluga ovih amaterskih druZina S$to su
‘svojom raznolikom amaterskom djelatnod¢u udinili da se, u vrijeme
poostrenih mjera austrougarske uprave prema srpskim putujudim gru-
pama, pozori$ni Zivot u Sarajevu potpuno ne ugasi.

»Preovladavanje romantizma i dodir sa idejnom dramom« pred-
stavlja drugo stilsko razdoblje pozori§nog Zivota Sarajeva pod austro-
ugarskom upravom i Le$ié¢ ga locira u vremenski interval 1895—1908. g.
Podinje pokretanjem knjiZevnih c¢asopisa »Nada«, »Zora« i »Beharg,
a zavr$ava preuzimanjem »Bosanske vile« od strane nove inteligencije
»Mlade Bosne«. Ovo razdoblje karakterizira napustanje romanti¢nog
teatra i prihvatanje koncepcija gradanskog pozorista. Njemacki i fran-
cuski dramski repertoar postepeno potiskuje nacionalnu dramu. Bitna
karakteristika ovog razdobija, istie Lesi¢, jeste niz pokusaja organi-
ziranja domadeg pozoriSta, nagli razvitak domade dramske knjizev-
nosti kao i prve prave pozorisne kritike po ugledu na Senou, istina,
jo$ uvijek anonimne.

Autor studije pominje brojna gostovanja domadih i inostranih
pozoriSnih druzina, kao i gostovanje Srpskog narodnog pozorita iz
Novog Sada, Hrvatskog narodnog kazalita iz Osijeka i Hrvatskog ze-
maljskog pozorista iz Zagreba (»sa nekoliko izuzetnih umjetnika scene,
najboljih u istoriji jugoslovenskog glumista, sa njihovim vrhunskim
umjetnickim ostvarenjimac«). Ova gostujuéa pozori§ta svojim reper-
toarom i kvalitetom predstave predstavljaju »znadajnu umjetni¢ku
konkurenciju njemackom pozori$tu«.

Rascjep publike po nacionalnom sastavu, koji je nastao u po-
sljednjoj deceniji XIX stoljeca, a koji itekako konvenira austrougar-
skoj politici, utice na odnos te publike prema pozoridnoj umijetnosti.
Predstave putujuc¢ih druZina iz zemlje redovno su slabo posjecene.
LeSi¢ navodi reakcije anonimnih kriti¢ara iz dnevne $tampe i &aso-
pisa koji uzalud osuduju publiku §to ne posjecuje predstave domadih
pozoriSnih druzina, a obavezno posjeduje predstave njemackih pozo-
rista. U vezi s tim autor studije zakljucuje da je becko-peStanski re-
pertoar svojim muzi¢ko-zabavnim Zanrom u Sarajevu »veé stekao od-
redenu i dosta brojnu publiku, i da je postepeno poceo da utife na
programsku orijentaciju domacdih putujuéih pozorista, bilo direktno
preko gostujucih njemackih druZina, ili indirektno, preko istovetnog
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repertoara u Zagrebu, Beogradu i Novom Sadu, jer su i putujude
trupe iz Srbije i Hrvatske ...podele da prikazuju lakrdije i $aljive
igre... napuStajuc¢i tako nacionalnu romantiku i prihvatajuéi ukus
i potrebe nove gradanske klase«. Publika je, razumljivo, radije gledala
dobro opremljene i uvjezbane predstave njemackog pozorista no do-
macde pozori$ne druZine koje su igrale isti repertoar u lo$ijem izvodenju.

Trede razdoblje — »Realisticki teatar i skretanje ka opereti i
vodvilju« — jeste vrijeme od aneksije do poletka I svjetskog rata,
vrijeme »nove inteligencije i pozori$ta na sporednom kolosijeku«, »or-
feumskih zabava i sumraka putujuéih pozorista« i vrijeme »radnitkog
pozori$ta«. Dok su pisci oko »Mlade Bosnex, istie LeSié, izvr§ili svoj
literarni podvig i jednu zaostalu knjiZevnost izjednacili sa najznadaj-
nijim kretanjima u modernoj knjiZzevnosti, u pozori$nom repertoaru
vidljiva je devijacija realistickog teatra prema opereti i vodvilju, jer
»pozorisni repertoar putujuéih druZina podreden je iskljudivo zakonima
blagajne i trzi§ta«. »Kulturna politika koju je austrougarska admini-
starcija zapocela u prvim danima okupacije, poslije smisljene i uporne
- akcije, istiCe Le$i¢, napokon je u posljednjoj deceniji, bar §to se tice
pozorista  doZivjela svoj potpuni trijumf. Pozori§ni Zivot Sarajeva u
tom trenutku identican je po repertoaru, nalinu igre, potrebama pu-
blike, sa bilo kojim provincijskim mjestom Austro-Ugarske Monarhijex.

U ovom periodu publika je jo§ indolentnija prema goétovanjima
pozoriénih trupa. U vezi s tim LeSi¢ konstatuje da su »ove druZine,
koje su viSe od tri decenije bile misionari, ’svijetla prethodnica’, u
prvom razdoblju romanti¢nog nacionalizma &ak daleko ispred publike,
u drugom, prelaznom periodu u koraku sa njom, nasle su se sada,
odjednom, ne samo iza .savremenih literarnih i umjetnickih stremljenja
nove inteligencije, nego u direktnoj koliziji sa njom«. Ali, imajuéi u
vidu pozoridni Zivot Sarajeva prije 1878. i njegov razvoj u toku detiri
decenije austrougarske uprave, Lesi¢ zakljuuje: »Poleo gotovo ni od
¢ega, u praznom prostoru orijentalne uémalosti, pozorisni Zivot Sara-
jeva u posljednjim godinama austrougarske uprave uspio je da se iz-
jednaéi sa pozoriSnim kretanjima u razvijenijim jugoslovenskim sre-
dinama i pribliZzi bar donekle evropskim nastojanjima toga vremenax.

Studija Josipa Le$i¢a o pozori$noj umjetnosti u Sarajevu pod
austrougarskom upravom predstavlja izuzetno ozbiljan i zanimljiv do-
prinos izudavanju kulturne istorije Sarajeva, ozbiljan, jer je to obimna
i veoma dokumentirana studija o svim pojavama vezanim za razvoj
pozori$ta u Sarajevu i 8Sire, u Bosni i Hercegovini, i zanimljiv, jer
slika atmosferu u kojoj se razvijala ta pozori$na umjetnost koja »ni
u jednom trenutku nije bila liSena politikex.

Treba dodati da posebnu vrijednost ove studije predstavlja pre-
gled repertoara u periodu koji obuhvata gostovanja putujucih druZina
iz Srbije i Hrvatske, profesionalnih pozorista iz Novog Sada, Zagreba
i Osijeka, kao i predstave sarajevskih amaterskih druStava, grupa i
klubova, u koji, istina, nisu usle predstave njemackih putujucih po-
zoridta, jer autor smatra da je »za njihovo potpunije registrovanje
nuZno izvr§iti temeljnija i svestranija istraZivanja«.

366



REZIME

Josip Le$ié: Pozori$ni Zivot Sarajeva (1878—1918)
s>Svjetlost«, Sarajevo 1973.

Poslije studije Grad opsjednut pozoristem, »Svjetlost¢, Sarajevo
1969. o pozoriSnom #Zivotu Mostara u vrijeme austrougarske uprave, Josip
Lesié nastavlja svoja istrazivanja u oblasti pozorisne umjetnosti Bosne
i HMercegovine, te objavljuje studiju Pozori$ni 2ivot Sarajeva (1878—1918).

U uvodnom dijelu studije, Lesié daje osvrt na istorijski razvoej po-
zorisSne umjetnosti u Bosni i Hercegovini poéevsi od XIV stoljeéa pa preko
vladavine Turaka do 1878. g. i konstatuje da se prvi oblici modernog
teatra javljaju tek polovinom XIX stoljeéa, a da je »poleo gotovo ni od
¢éega, u praznom Dprostoru orijentalne uémalosti, pozori§ni Zivot Sarajeva
u posljednjim godinama austrougarske uprave uspio da se izjednaci sa
pozorisnim kretanjima u razvijenijim jugoslovenskim sredinama i pri-
blizi bar donekle evropskim nastojanjima toga vremenac.

RESUME

Josip Le§ié: La vie de thédire de Sarajevo (1878—1918)
»Svjetloste, Sarajevo 1973.

Aprés T'étude »La ville obsédée par le théatre«, >Svietlost«, Sarajevo
1969, sur la vie de théatre 3 Mostar pendant l'administration austro-
-hongroise, Josip Ledié continue ses recherches dans le domaine de l'art
théatral de Bosnie et Herzégovine, et publie son étude »La vie de théatre
a4 Sarajevo« (1878—1918).

Dans Pintroduction de I'étude, Le&i¢ donne le compte rendu sur
le développement historique de I'art théitral en Bosnie et Herzégovine, &
partir du XIV siécle, puis pendant le régne des Turcs jusqu’en 1878,
et constate que les premiéres formes du thédire moderne apparaissent
seulement vers la moitié du XIX siecle et qu'elle a »débuté presque de
rien, dans le vide de la torpeur orientale, la vie de théatre & Sarajevo,
dans les derniéres années de l'administration austrohongroise a réussi a
se rendre égale aux situations dans les théatres dans les milieux yougo-
slaves mieux développés, et 4 s’approcher jusqu'a un certain point aux
efforts européens de cette époguec.
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