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SKULPTURE PIONIRSKE DOLINE U SARAJEVU:
ESTETSKI ASPEKT MOTIVA MAJKE |
DJETETA U JAVNO) PLASTICI

Apstrakt: Rad tematizira umjetnicku i kulturno-historijsku vrijednost javne
plastike postavljene na prostoru sarajevske Pionirske doline, s posebnim fokusom
na Cetiri skulpturalna djela koja su obiljezila ovaj prostor: ,,Majka i dijete” Sretena
Stojanovica, ,Majka s djetetom” Frane Krsinica, ,Mali partizani u snijegu® (autor-
stvo najvjerovatnije pripisano beogradskoj kiparici Milojevi¢), te savremeno djelo
»Dodirni me“ Pere Jaksic¢a. U radu se, pored stilske analize skulptura, razmatra i
$iri historijski kontekst nastanka i transformacije prostora Pionirske doline, koji od
sredine 20. stoljeca prelazi iz zooloskog u rekreativno-edukativni kompleks, kao i
postojanje prvobitnog zooloskog vrta na Ilidzi. Skulpture postavljene u okviru ove
parkovne cjeline svjedoce o razlic¢itim fazama razvoja javne plastike u socijalistickoj
Jugoslaviji, njihovom ¢estom pomjeranju s prvobitnih lokacija, ali i 0 promjenama u
razumijevanju funkcije javne umjetnosti. Rani primjeri poput Krsiniceve skulpture
evociraju estetiku poetskog realizma, pri ¢cemu motiv majke i djeteta postaje meta-
fora njeznosti, nade i postratnog preporoda. Stojanoviceva verzija istog motiva, iako
o$tecena i kasnije uklonjena, dodatno potvrduje dominaciju ove ikonografije u jugo-
slavenskom javnom prostoru. Skulpturalna kompozicija ,,Mali partizani u snijegu®
nudi pogled na djeciji kolektivni identitet oblikovan u duhu revolucionarnog pam-
¢enja, ali predstavljen u lirskom, introspektivnom tonu, dok savremena plastika Pere
Jaksi¢a kroz moderniziranu formu i jasno simboli¢ku poruku afirmira kontinuitet
teme majcinske njeznosti i zastite, sada u postkonfliktnom kontekstu. Kroz analizu
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ovih skulptura i njihove prostorne integracije, rad problematizira odnos umjetnosti,
memorije i urbanog pejzaza, te ukazuje na znacaj o¢uvanja i valorizacije javne plasti-
ke kao vaznog segmenta kulturne bastine. Posebna paznja posvecena je dokumenta-
ciji promjena, o$tecenja i nestanaka pojedinih djela, $to dodatno naglagava potrebu
za sistematskom zastitom i stru¢nom valorizacijom skulptura u javnom prostoru.

Kljucne rijeci: skulptura, Pionirska dolina, zooloski vrt, majka, dijete, poetski
realizam

Abstract: The paper explores the artistic and cultural-historical value of public
sculpture installed in Sarajevoss Pionirska Dolina, with a special focus on four scul-
ptural works that have marked this space: “Mother and Child” by Sreten Stojanovic,
“Mother with Child” by Frano Krsini¢, “Little Partisans in the Snow” (authorship
most likely attributed to the Belgrade sculptor Milojevi¢), and the contemporary pie-
ce “Touch Me” by Pero Jaksi¢. In addition to stylistic analysis of the sculptures, the
paper examines the broader historical context of the emergence and transformation
of Pionirska Dolina, which, since the mid-20th century, has transitioned from a zoo
into a recreational-educational complex, as well as the existence of the original zoo
in Ilidza. The sculptures placed within this park ensemble testify to various stages
of development of public sculpture in socialist Yugoslavia, their frequent relocations
from original sites, and changes in the understanding of public art’s function. Early
examples such as Krsini¢’s sculpture evoke the aesthetics of poetic realism, where the
motif of a mother and child becomes a metaphor for tenderness, hope, and post-war
renewal. Stojanovi¢’s version of the same motif, although damaged and later remo-
ved, further confirms the dominance of this iconography in Yugoslav public spaces.
The sculptural composition Little Partisans in the Snow offers a perspective on chi-
ldren’s collective identity shaped in the spirit of revolutionary memory but presen-
ted in a lyrical, introspective tone. Meanwhile, Pero Jaksi¢’s contemporary sculpture
affirms the continuity of the theme of maternal tenderness and protection through
a modernized form and a clear symbolic message, now within a post-conflict con-
text. Through the analysis of these sculptures and their spatial integration, the paper
problematizes the relationship between art, memory, and urban landscape, highli-
ghting the importance of preserving and valorizing public sculpture as a significant
segment of cultural heritage. Special attention is given to documenting changes,
damages, and the disappearance of certain works, further emphasizing the need for
systematic protection and professional valorization of sculptures in public spaces.

Key words: Sculpture, Pionirska Dolina, zoo, mother, child, poetic realism.
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Historijat

Na osnovu relevantne historiografske grade, najraniji zooloski vrt na podrucju
Sarajeva veze se za prostor Ilidze, uspostavljen tokom austrougarskog perioda, kao
sastavni dio $ireg procesa modernizacije ljeciliSnog kompleksa i njegovog prostornog
oblikovanja prema tada vaze¢im evropskim standardima. U tom kontekstu, zooloski
vrt bio je dio urbanisticke i kulturne vizije koja je tezila uskladivanju funkcionalno-
sti i estetike, reflektiraju¢i tadasnje koncepte rekreativnih i balneoloskih prostora u
Habsburskoj Monarhiji.! Praksa formiranja zooloskih vrtova kao institucionalizi-
ranih prostora za smjestaj, prikazivanje i proucavanje Zivotinja u svrhu obrazova-
nja, nauke i razonode u Osmanskom carstvu nije bila sistemski razvijena niti for-
malno prisutna na nasim prostorima, $to ne iskljucuje praksu drzanja egzoti¢nih i
raritetnih vrsta u okviru dvorske kulture i palata znacajnih drustveno-politickih i
kulturnih li¢nosti Carstva, ali i nase drzave. Postojanje prostora za drzanje zivoti-
nja nije nepoznanica ni za starije epohe, osobito anticki period, $to onemogucava
pojednostavljeno videnje zooloskih vrtova kao isklju¢ivo modernog fenomena. U
tom smislu, drzanje Zivotinja u okviru elitnih i privatnih vrtova moze se smatrati
posebnim oblikom tzv. protozooloskih praksi, jer je fascinacija egzoti¢nim Zzivoti-
njama historijski prisutna u razli¢itim periodima. Takve vrste nerijetko su pribav-
ljale status simbolic¢kog kapitala, politicke mo¢i ili kulturnog prestiza. Zbog toga
se s opravdanjem moze hipotetizirati da su odredeni oblici parcijalno organizira-
nih prostora za smjestaj i prikazivanje Zivotinja mogli egzistirati u BiH i u ranijim
periodima, iako u znatno drugacijim institucionalnim i funkcionalnim okvirima
u odnosu na zooloske vrtove kakvi se razvijaju od 19. stoljec¢a nadalje. I upravo je
takav evropski model zooloskog vrta postao dio jednog $ireg sadrzaja razvijan u
skladu s najnaprednijim normama tadasnje evropske kulture, podrazumijevajuci
estetski oblikovan prostor stambenih vila, hotela, $etnica, hipodroma, kursalona
i aleja. Ovo zlatno doba IlidZe koja je u tom periodu doZivjela znacajnu transfor-
maciju, od lokalnog sumpornog vrela poznatog jo$ u rimsko doba do visoko stan-
dardiziranog ljecili$nog i turistickog odredista u sklopu Monarhije, zapalo je u oz-
biljnu krizu 20-ih godina 20. stoljeca, o ¢emu svjedoce podaci iz domace Stampe.
Naime, ve¢ pocetkom 1940. godine pise se o dubokoj degradaciji i zapustenosti pro-
stora. Zooloski vrt je u tom trenutku bio gotovo potpuno devastiran, jer su ,,skoro
sve zivotinje uginule®, a njegova blizina lje¢iliSnim objektima pocela se percipirati
kao ozbiljan sanitarno-higijenski i prostorno-urbanisticki problem. Zdravstvene i
upravne vlasti Nezavisne Drzave Hrvatske artikulirale su tada potrebu da se zoo-
logki vrt kona¢no izmjesti, naglasavajuci neprimjerenost njegove lokacije u nepo-
srednoj blizini objekata u kojima borave tesko oboljeli pacijenti kojima je potreban
mir, ¢ist zrak i strogo kontrolirani rezim njege.? U kontekstu naglasene potrebe za
izmjestanjem zooloskog vrta, uslijed sve izrazenije zapustenosti prostora, pitanje

' ,Temeljito preuredenje lijeciliSta Ilidze. BivSe su vlasti Ilidzu strahovito zapostavljale -
Ilidza ¢e opet dobiti svoj stari znacaj, Sarajevski novi list 28, 13. 06. 1941, 5.

2 ,Svi objekti na Ilidzi pod krovom. Uprkos poodmakle sezone Ilidza jo§ uvijek dobro
posjecena’, Sarajevski novi list 125, 04. 10. 1941, 5.
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adekvatne zamjenske lokacije prirodno se nametnulo kao prioritetno u okviru ta-
dasnjih planerskih razmatranja. Istovremeno, evidentan manjak djecijih parkova i
igralista s primjerenom infrastrukturom za rekreaciju, igru i socijalizaciju najmladih
stanovnika Sarajeva, u skladu s praksama prisutnim u drugim urbanim sredinama
socijalisticke Jugoslavije, potaknuo je vlasti da ovom problemu pristupe sveobu-
hvatno i strateski.’ Kao rezultat takvog integrativnog pristupa, nova lokacija kon-
ceptualno je oblikovana kao visenamjenski javni prostor u kojem su objedinjene
funkcije zooloskog vrta i savremenog djecijeg vrta, ¢ime je istovremeno odgovo-
reno na prostorne, zdravstveno-higijenske i pedagoske zahtjeve savremene urba-
ne sredine. Nova lokacija nije odabrana prije 1950. godine, sudec¢i po donesenom
rjeSenju iz 1951. godine sa Seste redovne sjednice Narodnooslobodilackog odbora
Grada Sarajeva. Tom prilikom zacrtan je osnovni zadatak novoformiranog parka
koji je podrazumijevao prostor koji sluzi za ,,okupljanje djece u slobodno/vanskol-
sko vrijeme u svrhu zabave i razonode, u razvijanju, preko rada u radionicama,
kori$¢enja fiskulturnih sprava i slicnog, smisla i ljubavi za umjetnost i zanatstvo,
u omogucavanju u najranije doba sticanja politehnickog vaspitanja i u jacanju nji-
hovog tijela kroz fiskulturu®* U periodu od 1950. do 1951. godine, zooloski vrt je
privremeno premjesten na prostor Bentbase.

Pionirska dolina, smjestena u sarajevskom naselju Kosevo, locirana je u od-
nosu na grad, periferno, udaljena od glavne magistralne ceste 2500 m i smjestena
u zeleni pojas koji se proteze od Hambine Carine preko Skenderije do Kosevske
doline. U periodu od 1951. do 1967. godine, prostor Pionirske doline djelovao je
relativno uredeno i u odnosu na stanje poslije rekonstrukcije prostora, novous-
postavljeni park biljezio je nekoliko znacajnih izmjena. Uporedujudi situaciju iz
1967. (SL 1) i situaciju iz 1969. godine (SI. 2), vidimo da je ukupna povrsina ud-
vostruc¢ena na nacin da su radovi podijeljeni u dvije faze oznacili Sirenje doline
prvo u pravcu uzvodno uz Kosevski potok, u oba pravca prema filmskom ateljeu
Jagomir, a potom u pravcu asfaltirane saobracajnice, troloejbuskog saobracaja i
grani¢nom linijom potoka Breka. Rekonstrukcija je podrazumijevala i premjesta-
nje zivotinja iz dijela ¢ija je dana$nja namjena rekreativno-zabavnog karaktera u
drugi dio blize potoku Kosevo, jer je on ocijenjen kao mirniji i prikladniji za Zivo-
tinje.” Pored planirane izgradnje objekata poput vidikovca, izlozbenog paviljona,
ugostiteljskih sadrzaja i djecijih labirinata, posebnu vrijednost u novoj koncepciji
prostora ¢ine prostrane $etnice i vece zelene povrsine predvidene za postavljanje
skulptura. Ove povrsine zamisljene su tako da ostanu djelimi¢no ,,nepopunjene®,
upravo s namjerom da budu fleksibilne i pogodne za organizaciju raznovrsnih
dogadaja, obiljezavanje prigodnih datuma i manifestacija posvec¢enih gradu, dje-
ci, omladini i umjetnosti.

’ Fukarek 1946, 7.
* Projektantsko preduzece ,, Arhitekt®, Sarajevo, 1969, 7.
> Projektantsko preduzece ,, Arhitekt®, Sarajevo, 1969, 51-53.
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pionirska dolina 1000
pestujecée stanje

Slika 1. Situacija 1967. godine
(Projektantsko preduzece ,, Arhitekt®, Sarajevo, 1969, 21)

Slika 2. Situacija 1969. godine
(Projektantsko preduzece ,, Arhitekt®, Sarajevo, 1969, 27)

Studije slu¢aja: Skulpture u Pionirskoj dolini

Od vremena uspostavljanja prostora Pionirske doline u Sarajevu pa do danas, za-
biljezeno je postojanje ukupno cetiri javne skulpture. Tri su postavljene tokom dru-
ge polovine 20. stolje¢a, nakon zavrsetka Drugog svjetskog rata, dok je jedna, kao
donacija kipara Pere Jaksica, instalirana 2005. godine u neposrednoj blizini glavne
ulazne kapije. Skulpture iz poslijeratnog perioda, djela akademskih kipara Frane Kr-
$inica, Sretena Stojanovica i kiparice Milojevi¢ iz Beograda, danas su otudene, naj-
vjerovatnije trajno unistene tokom agresije na BiH 1992-1995. godine.

Skulptura ,,Maj¢ina igra®, prvobitno postavljena na prostoru danasnjeg spomenika
Dburi Dakovi¢u na Skenderiji, jedno je od mnogobrojnih djela Frane Krsini¢a® koja

6 Hrvatski kipar Frano Krsini¢ roden je 1897. godine u Lumbardi na Kor¢uli. Pohadao je
Klesarski odjel Zanatske $kole u Korculi, a zatim Klesarsko-kamenarsku skolu u Hoficama
u Ceskoj. Nakon zavriene $kole upisuje se na Umjetni¢ku akademiju u Pragu, gdje je
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su ukrasila javne prostore, parkove i $etalista $irom BiH (SL. 3). Kr$ini¢eva umjet-
nicka ostvarenja izvrsno spajaju skulpturu i gradski parkovski okolis, naglasavajuci
humanisticki i meditativni karakter skulpture, $to rezultira povezano$¢u umjetnosti i
prostora, jer one progovaraju jednim univerzalnim jezikom kao garantom uspjesnog
dijaloga s posjetiocima. Analizom djela ,,Maj¢ina igra“ postaje jasno da je umjetnik
vrsno uvazavao karakteristike gradskog prostora, ¢ime je ostvarenje postalo vizuel-
no i emotivno integrirano u okolis. Ovakav pristup organskog jedinjenja vrijedi i za
ostala Krsiniceva djela koja se odlikuju jednostavnim, proc¢is¢enim i oblim formama
uskladenim s urbanim i parkovnim prostorima. I dok njegova monumentalna spo-
menicka plastika posvecena velikim li¢nostima poput Kumicica, Buli¢a, Tita i Tesle
pokazuju balansiranje izmedu herojske naracije i klasi¢ne harmoni¢nosti, skulptu-
re zenskih aktova i njezne, emotivne bliskosti figura koje u sebi nose poetiku inti-
mnosti oblikovana su s posebnom paznjom prema liniji, masi i povrsinskoj fino¢i.
Radovi kao $to su ,,Dijana® ,,Budenje®, ,,Ceéljanje“ (sve iz 1928.), ,Majka i dijete”
(1940.) ili ,,Majc¢ina igra“ (1942.)’, odi$u unutrasnjom toplinom, produhovljenom
ljepotom i poetskom jednostavnoscu (Sl. 4). Kompozicije majki i djece potvrduju
sublimaciju maj¢inske intime i senzibiliteta, iskazanu kroz mirnu, proto¢nu liniju
i idealiziranu formu.

Bronzana skulptura ,,Maj¢ina igra“ (dimenzije 110 x 70 x 40 cm), smje$tena po-
red ulazne staze u Pionirsku dolinu, zati¢e majku i dijete u intimnom trenutku igre.
Majka s rasirenim rukama ¢uva dijete na svojim koljenima. Postavljena je na posta-
ment u obliku stepenica, asociraju¢i na kuéni prag, okruzena plitkim pravougao-
nim postamentom od bijelog kamena kre¢njaka unutar zelene povrsine s cvijecem
i travom. Oko nje su radijalno rasporedene klupe za odmor posjetilaca. Lica majke
i djeteta zrace rado$c¢u i spokojem. Kombinacija ¢iste forme, uravnotezene kompo-
zicije i ekspresivnog izraza lica svjedoci o Kr$ini¢evom majstorstvu u otkrivanju du-
bokih emocionalnih odnosa, te njegovoj sposobnosti da zadrzi paznju na vezi majke
i djeteta, dok smanjuje vaznost drugih detalja poput lica, ruku ili odjece. Skulptu-
ra je samo jedno od njegovih mnogih djela posvecenih temi majke i djeteta, koja je

diplomirao 1921. godine kada se i vra¢a u Hrvatsku. Svoje iskustvo i znanje sticao je i
prosirivao putujudi svijetom pa je tako bio na studijskim putovanjima u Njemackoj, Grckoj,
Francuskoj i Italiji. Kr$ini¢ je bio i jedan od osnivaca grupe Zemlja (iz koje je istupio 1930.)
te ¢lan grupe Nezavisnih. Godine 1924. postaje profesor na akademiji u Zagrebu, a od 1947.
vodi majstorsku radionicu, takoder u Zagrebu. Kao istaknuti kipar koji je upornim radom
izgradio vlastiti izraz bez naglih skokova i iznenadnih obrata bio je ¢lan JAZU od 1949.
godine. Zahvaljuju¢i svome radu dobio je nagradu Vladimir Nazor za Zivotno djelo 1962.
godine i nagradu AVNOJ-a 1968. godine. Godine 1975. povukao se iz aktivnog kiparstva, a
preminuo je 1982. godine u Zagrebu. Radovi Krsini¢a danas se nalaze u privatnim zbirkama
i muzejima u Londonu, Zenevi, Moskvi, Berlinu, Miinchenu, Stockholcu, New Yorku,
Washingtonu, Addis Abebi i Kawasakiju. U Sarajevu Krsinic je uprili¢io dvije izlozbe, 1948.
godine pod nazivom “Izlozba slika i skulptura privatnih zbirki” i 1967. godine pod nazivom
“NOB u likovnim djelima umjetnika”. (Kr$ini¢ 2025.; Evidencioni karton Kantonalnog
zavoda za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo, 2003a).

7 Popis izlozbi na kojima su izlagani kipovi Frana Krsinica 2025.
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prisutna u njegovom opusu od 1935. godine, kada postiZe najvise domete u stvara-
nju zenskih aktova, koriste¢i bronzu, kamen i mramor. Stil karakterizira sazimanje
likovnih elemenata, miran tok linije, uravnotezena gradnja masa, te idealizacija i
produhovljenjenje oblika.® Iako tacan datum postavljanja na Skenderiji i Pionirskoj
dolini nije zabiljezen, poznato je da je skulptura izlivena za Sarajevo 1946. godine,
jer je prvu samostalnu izlozbu Kr$ini¢ u naSem gradu odrzao 1948. godine. Moze
se pretpostaviti da je postavljena u periodu od dvije godine nakon izlijevanja, vjero-
vatno kao umjetnikov poklon gradu. Krsini¢ u kiparstvu oznacava prekid s natura-
lizmom i ilustrativnim pristupima prethodnih perioda, pojavljuju¢i se kao majstor
lirskih formi. Njegova umjetnost je sublimat ljepote, izrazajnosti i jednostavnosti.
Spojio je elemente anticke umjetnosti u zamisli i kompoziciji motiva, Maiollovu sin-
tezu oblika, mediteranski senzibilitet i Mestrovic¢ev kontemplativni pristup stvaraju-
¢i djela koja se isticu ljepotom linija, meko¢om volumena i ¢vrsto¢om kompozicije.
Svoju kreativnost usmjerio je prema formama koje ne zahtijevaju misaone speku-
lacije ve¢ intuitivnu izrazajnost i jednostavnost. Kod monumentalnih djela izbje-
gava racionalne pristupe, stvarajuci kipove koji duboko rezoniraju s emocionalnim
aspektima ljudskih iskustava, posebno onih koji se odnose na zZenstvenost, majcin-
stvo i ljepotu mladosti. Skulptura od velikog znacaja za kulturnu bastinu Kantona
Sarajevo, otudena je 1996. godine i vjerovatno je trajno unistena. Iako nikada nije
formalno zasti¢ena spomenickom kategorijom, Sluzba zastite Kantonalnog zavoda
za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo predlozila je za II ka-
tegoriju zastite zbog svojih stilskih karakteristika i znacaja opusa Krsinica, ¢ije djelo
pripada medu najvaznija i najplodnija u kiparstvu bivse Jugoslavije.

Slika 3. Skulptura ,,Maj¢ina igra“ Slika 4. ,,Majcina igra*
u prostoru Pionirske doline, odljevak manjih dimenzija
prije 1992. godine

8 Enciklopedija likovnih umjetnosti 1964, 253.
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Skulptura akademskog kipara Sretena Stojanovic¢a’, pod nazivom ,,Majka i dije-
te®, izradena u kamenu (dimenzije 170 x 100 x 80 cm), izvorno je bila postavljena
u dvoristu ispred rezidencije Pure Pucara Starog, u tadasnjoj ulici Pure Dakovic¢a
(danasnja Alipasina). Godine 1987. evidentirana je na novoj lokaciji, ispred zgrade
KRO ,,Park® u Pionirskoj dolini, gdje njeno ¢uvanje i odrzavanje preuzima istoimena
direkcija. Tokom rekognosciranja terena u julu iste godine, saradnica Zavoda, Snje-
zana Mutapci¢, evidentirala je brojna ostecenja na skulpturi. Povrsina je bila znatno
zaprljana, brada figure majke okrnjena, dok su obje ruke bile mehanicki odvojene
u predjelu ramena i pri¢vr§cene vidljivim spojevima od maltera. Na figuri djeteta
primijeceni su o$teceni prsti lijevog stopala, a oba stopala bila su puknuta i naknad-
no spojena s tijelom majke pomocu betonskog veziva. Uslijed izrazito nepovoljnih
uslova oc¢uvanosti, preporuceno je restauriranje skulpture, te njeno premjestanje u
zatvoreni prostor radi adekvatnije zastite. Medutim, do restauratorskih radova ni-
kada nije do$lo. Prema dostupnim fotografijama iz 1996. godine, skulptura je tada
jo$ uvijek bila prisutna, iako su joj nedostajali pojedini dijelovi, ta¢nije tijelo dje-
teta i ruke majke. Bududi da je prostor godinama bio zapusten, skulptura je nakon
radc¢iS¢avanja uklonjena, a od tada joj se gubi svaki trag. Ona odrazava sve klju¢ne
karakteristike Stojanoviceva zrelog izraza. Monumentalna figura majke u stoje¢em
stavu, s nagnutim trupom i djetetom koje ¢vrsto privija uz tijelo, nosi izrazenu psi-
holosku dubinu i simboliku. U njoj se susrecu lirizam i snaga, ekspresivni pokret i
kontemplativna ti$ina. Ruke majke izduzene su do hipertrofije, nose¢i i formalno i
emocionalno teziste kompozicije. O¢i oba lika ¢vrsto su zatvorene, ¢ime se komuni-
kacija prenosi s vizuelnog na taktilni, emotivni nivo - dodir postaje jezik bez rijeci,
a skulptura hvata intimni trenutak univerzalnog znacenja. Stilom skulptura oscilira
izmedu realizma i stilizacije, s jasno¢om volumena i smirenim ritmom masa, srod-
nim Bourdelleovoj poetici, ali i bliska senzibilitetu savremenika poput Riste Stijovica
i Dusana Jovanovi¢a Dukina. U izrazu balansira izmedu rusti¢ne grubosti i njezne
introspektivnosti, ¢ime se priblizava poetici svakodnevnog, a opet uzvisenog, sva-
kodnevnice pretocene u trajnu formu. Djelo se, zajedno s nizom drugih Stojanovi-
¢evih djela, poput ,,Kupacice®, ,, Lezeceg zenskog akta®, portreta Ive Andric¢a, Milana
Rakica i autoportreta, smjesta u sam vrh jugoslavenske modernisticke skulpture.’
Formativno iskustvo zatvora i dodira s umjetnos¢u kroz duborez, kasnije skolovanje
u Becu, a potom i u Parizu pod uticajem Antoinea Bourdellea, oblikovali su njegov
umjetnicki senzibilitet."! Njegova rana produkcija temelji se na drvenim reljefima,
dok se kasnije sve vise okre¢e monumentalnoj skulpturi i portretima u mermeru,
granitu i bronzi. Okarakteriziran kao umjetnik i pedagog s ukusom za manirizam i

? Sreten Stojanovi¢ je roden 1898. godine u Prijedoru. Tokom pohadanja srednje skole u
Banja Luci kao pripadnik organizacije “Mlada Bosna” biva izbacen i osuden na robiju zbog
politickog aktivizma. Po zavrsetku Prvog svjetskog rata 1917. godine upisuje studije kiparstva
u Becu, nastavlja u Parizu i usavr$ava u Firenci, Minchenu, Berlinu i Londonu, a potom i u
Pragu, Poljskoj i Gr¢koj. Bio je profesor na Akademiji likovnih umjetnosti u Beogradu i ¢lan
SANU od 1950. godine. Umro je 1960. godine u Beogradu. (Harasi¢ 1973, 23).

10 Arts and Culture 2025; Koprivica 2021.

"' Bogdanovi¢ et al. 2014, 100-111.

88



MIRHA SABANOVIC

gestikulaciju, Stojanovi¢ producira samo jedno djelo u nizu sli¢nih tematika u ko-
jima se ogleda teznja da kroz monumentalnu formu izrazi ne samo vanjsku poja-
vu, nego i unutrasnji, emotivni i duhovni sadrzaj, $to je u ovom djelu sublimirano
kroz bezvremeni motiv majke i djeteta, kao simbola njeznosti, brige i Zivotne iskre.

Slika 5. Skulptura ,,Majka i dijete” Slika 6. Skulptura ,,Majka i dijete“ u
u prostoru Pionirske doline, prije 1992. prostoru Pionirske doline,
godine (snimila S. Mutapc¢ic¢) 1996. godine (snimila S. Mutapcic)

Treca skulptura koja je krasila prostor Pionirske doline bila je postavljena na
ogradenoj zelenoj povrsini, pazljivo hortikulturno oblikovanoj niskim zimzelenim
rastinjem dekorativnog karaktera, u neposrednoj blizini glavnog ulaza, uz mon-
tazni objekt u formi gljive, jedan od najstarijih elemenata mobilijara ovog prosto-
ra. Kao i prethodne dvije skulpture, i ova je prvobitno bila smjestena u zabavnom
parku na Ilidzi, odakle je premjestena nakon zatvaranja parka, u skladu s odlukom
gradskih vlasti da se njen umjetnicki i simbolicki potencijal sa¢uva unutar novog,
rekreativnog ambijenta Pionirske doline.'* Skulptura, manjih dimenzija, izradena
u bronzi, poznata je pod nazivom ,,Mali partizani u snijegu“ (SL. 7 i SL. 8). Prema
dostupnoj dokumentaciji, vjeruje se da je trajno unistena tokom agresije na BiH, a
postoje indicije da je autorica kompozicije bila beogradska kiparica Milojevi¢, koja
je djelo realizirala u livnici ,,Plastika® u Beogradu.'’ Cjelina je posjedovala znacaj-

12 Godine 1947. pristupa se uredenju zabavnog parka na Ilidzi, kao i ostalih parkova u Sarajevu,
kada su do kraja 1948. godine zelene povr$ine povecane za oko 20 puta. (Evidencioni karton
Kantonalnog zavoda za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo, 2003b).

" Istrazivanja su pokazala da ime kiparice Milojevi¢ nije zabiljezeno u evidenciji umjetnika koji tih
godina djeluju u okvirima SFR], $to moze znaciti da je rije¢ o umjetnici koja ne ostvaruje znacajan
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nu umjetnicku, historijsku i duhovnu vrijednost i bila je zamisljena kao dio pro-
stora zabavnog karaktera, ali i kao nositeljica ideoloskih i simboli¢kih poruka koje
su odrazavale vrijednosti i ideale tadasnje drzave. Postavljena u ambijent koji je s
njom estetski i znacenjski sretno korespondirao, kompoziciono rjesenje kao da se
oslanja i racuna na zadati hortikulturno uredeni prostor s tankim i o$trim vlatima
trave koje doc¢aravaju atmosferu snijega, doprinoseci iluziji malih partizana koji se
kriju, zbijeni u igri, tisini ili doSaptavanju, na granici maste i stvarnosti, u prosto-
ru djecijih pustolovina i pripovijesti. Rije¢ je o skulpturalnoj grupi sastavljenoj od
Cetiri djecije figure koje ¢ine kompaktnu, medusobno tijesno povezanu cjelinu. Tri
figure nagnute su prema Cetvrtoj, najmanjoj i centralno pozicioniranoj, stvarajuci
dojam sabranosti i zajednistva. Dvoje djece s lijeve strane nose partizanske kape,
dok preostale dvije figure imaju marame vezane oko glave, $to dodatno naglasava
ikonografsku viseslojnost kompozicije. Cjelina odise osjecajem stilizirane nedovr-
$enosti i osjetljivom igrom svjetlosti na povrsinama, $to je karakteristicno za im-
presionisticki izraz kiparske tradicije povezane s Rodinovim umjetni¢kim krugom.
Ona dodatno svjedoci o kiparicinom interesu za istrazivanje volumena, plasti¢nosti
i prostorne zbijenosti forme. Figure su prikazane u tolikoj medusobnoj bliskosti da
se granice pojedinac¢nih tijela brisu, stvarajuci utisak jedinstvene mase, jedne misli,
jedne price, jedne sudbine. Portretne karakteristike svedene su na minimum, ¢ime
se naglasava kolektivni identitet i ideoloska poruka bratstva, zajednistva i otpora.
Danas je prostor zelene povrsine na kojoj je skulptura pocivala ostavljen prazan.

Slika 7. i 8. Skulptura ,,Mali partizani u snijegu“ u prostoru Pionirske doline,
prije 1992. godine (snimila S. Mutap¢i¢)

opus, njenom studentskom radu ili je rije¢ o pogresno prenesenim izvorima. Prezime Milojevi¢ se moze
vezati za umjetnika, slikara Nikolu Milojevica (1865-1942), Smiljku Milojevi¢, ¢lana Predsjednistva CK
SKBiH porijeklom iz Tuzle ,,preferiranu od strane tada uticajnog Branka Mikuli¢a', $to moZze znaciti da
je Smiljka idejni tvorac skulpture, ali da ju je osmislio i izveo neimenovani umjetnik ili da je ista prema
njenoj zamisli i uputama izlivena u pomenutoj livnici. (Internet Archive 2021; Dolocek 1994, 109).
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Cetvrta skulptura, ujedno i jedina koja je danas sa¢uvana na prostoru Pionirske
doline, umjetnicko je djelo pod nazivom ,,Dodirni me® koje je 2005. godine'* akadem-
ski kipar Pero Jaksi¢"®, poklonio Op¢ini Centar i UNICEF-u BiH, kao simbol podrske
djeciimajkama Sarajeva (S 91 10). Skulptura je izvedena u kamenu bihacitu, iz jednog
monolitnog bloka, i prikazuje Zensku figuru koja rukama pridrzava dijete u pokretu pe-
njanja na njena koljena, ¢ime je u simbolickom i emocionalnom kljucu artikuliran mo-
tiv majke i djeteta. Stilskom obradom skulptura evocira srodnosti s opusom bosansko-
hercegovackog kipara Ljupka Antunovica, ¢ime se otvaraju moguc¢nosti komparativne
analize unutar regionalne moderne plastike, iako formalno i idejno naslijede koje pro-
zima Jaksicevo djelo pokazuje dublju ukorijenjenost u modernisticke kiparske poetike.

Masivna i zaobljena forma, kompaktan volumen koji odiSe unutrasnjom napetoscu i
energijom, upucuju na uticaj Constantina Brancusija, Henryja Moorea i Jean Arpa, ¢ija
su djela oblikovana u znaku prociscene, organski zaobljene plastike. Jaksicev kip ostvaru-
je snaznu emocionalnu ekspresiju kroz svedenu formu: figure majke i djeteta ne odlikuju
naturalisticki detalji ve¢ njihova zbijenost, sklup¢anost i gotovo instinktivna gestualnost.
Ta formalna napetost evocira animalisticki impuls zastite i briznosti, pri ¢emu majc¢inska
figura preuzima oblik zaklona, utocista i igre. U ovoj simbolickoj sintezi, naglaseni su tre-
nuci najdublje ljudske bliskosti - ljubavni, maj¢inski, Zivotni. S druge strane skulpturalne
cjeline, u komplementarnom odnosu, nalazi se i stilizirana klupa s ugraviranom porukom:
My strength is in your love, potpisanom od Noorna Butlera Eversolea i Henryja Owena
Eversolea Jr. Ova poruka dodatno osnazuje humanisticku dimenziju rada, naglasavajuci
neraskidivu vezu izmedu ljubavi, zastite i snage, kao temeljne poruke upucene djeci Sara-
jeva i njihovim majkama.

Slika 9. i 10. Skulptura ,,Dodirni me“ i stilizirana klupa, 2020. godina (snimila M. Sabanovi¢)

* Evidencioni karton Kantonalnog zavoda za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo, 2008.
' Hrvatski kipar Pero Jaksi¢ je roden 1963. godine u Splitu. Nakon zavr$ene Umjetnicke skole u
Splitu, upisuje se na Nacionalnu umjetnic¢ku akademiju u Prizu, gdje zavrsava studij kiparstva 1990.
godine. Uz splitsko-parisko umjetnicko iskustvo, Jaksi¢ u sebi nosi utjecaje Braca, otoka svojih
predaka, i brackog kamena koji fascinira umjetnike i graditelje od rimskog doba. Upravo iz te vrste
kamena nastaju male i velike figure; podjednako apstraktne i realisti¢ne forme. (HULU Split 2025.)
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Estetski aspekt motiva majke i djeteta u javnoj plastici

Motiv majke i djeteta bio je jedan od ucestalijih ikonografskih obrazaca u javnoj
plastici, od uredenih urbanih parkova do monumentalnih spomenickih kompleksa
i drugih javnih prostora, ¢esto i naknadno integriranih u prostorne i urbanisticke
planove.'® Postavljanje ovih skulptura u blizini zdravstvenih i obrazovnih ustanova,
kao i u okviru stambenih naselja, nije bilo sluc¢ajno ve¢ je reflektiralo strateski pla-
niranu simboliku, vizuelizaciju ideje drzavne brige za svoje gradane i afirmaciju te-
meljnog socijalistickog ideala, covjeka kao centra drustvenog poretka.'” Tematski i
simboli¢ki, motiv majke i djeteta nosio je viSeslojno znacenje, povezujuci univerzal-
nu arhetipsku sliku maj¢instva s ideoloskim narativima. U tom okviru, skulpture su
postajale sredstvo afirmacije kolektivnih vrijednosti poput zajednistva, solidarnosti,
medugeneracijske povezanosti i odgovornosti prema buducnosti, olicenoj upravo u
liku djeteta. U likovnom izrazu, one su ¢esto oblikovane kroz kompozicije naglasene
zaobljenosti i zatvorenog, kompaktnog volumena, pod uticajem moderne kiparske
scene 20. stolje¢a (Brancusi, Maillol i Moore), ¢iji je rad bio obiljezen sintezom mo-
numentalnosti i intimnosti forme posebno u temama koje veli¢aju ljubav (ljubavnici,
majka i dijete, saborci)."® Na domacem tlu, paralelne estetske metafore nalazimo u
djelima Mestrovica, Soldatovica, Kockovica, Rosandica i Despi¢-Simonovi¢'?, koji
su vlastitim umjetnickim vokabularom uspjesno interpretirali ovu univerzalnu temu
unutar lokalnog kulturno-drustvenog konteksta.? Stilski izrazi pojedinih autora va-
rirali su od idealizirane figuracije do ekspresivne stilizacije, ali zajednicka im je bila
teznja ka jasnodi i ¢itljivosti poruke. Iako su formalne inspiracije mogle proiste¢i iz
razli¢itih izvora, od akademizma do socijalistickog realizma, sredis$nji estetski ideal
ostajao je isti: afirmacija humanosti, dostojanstva i empatije kroz prikaz jedne od
put bronze, kamena ili betona, dodatno su doprinosili monumentalnosti, ali i traj-
nosti poruke, dok su oblici, ¢esto pojednostavljeni i reducirani, naglasavali emoci-
onalnu povezanost i univerzalnost prikazanog odnosa. Osim estetske i simbolicke,
ove skulpture posjedovale su i edukativnu funkciju. U javnom prostoru, djelovale
su kao tihe opomene za prolaznike na znacaj porodice, uzajamne brige i drustvene
odgovornosti, kao temelj garanta stabilnosti i prosperiteta svakog drustva. Umjet-
nost je u tom kontekstu bila instrumentalizirana kao sredstvo vizuelne pedagogije,
¢inedi ove ideje vidljivima, trajno prisutnima i svakodnevno dostupnima. U ovom
vizuelnom i ideoloskom okviru, pri odabiru motiva, posebno se isti¢e poetski re-
alizam kao izrazito specifican estetski pravac koji se razvija na raskr$c¢u socijalnog
angazmana, lirizma i formalne umjerenosti. U skulpturi on donosi spoj dokumenta-
ristickog prikaza stvarnosti s lirskim tonom, atmosferom introspekcije, tuge i blage
melanholije, pri ¢emu u prvi plan dolaze likovi koji nisu klasi¢ni heroji ve¢ obi¢ni

!¢ Kuzmanovski 1963, 7.

7 Denegri 1969-1970, 8.

'8 Keckemet 1987, 26-27.

' Damjanovi¢ 1985, 218.

* Spomenik Database 2025.
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ljudi: radnici, Zene, djeca, prognanici, usamljeni prolaznici, ¢iji se Zivoti prikazuju s
dubokim razumijevanjem i poetskom distancom.* Za razliku od naturalizma, koji
Cesto potencira brutalnost egzistencije, poetski realizam svoj dublji smisao pronalazi
u scenama koje prenose njeznije, gotovo krhke, ali dostojanstvene emocije svakod-
nevice. Humane u svojoj sustini, ove predstave jasno pokazuju do koje su mjere u to
vrijeme politika, umjetnost i svakodnevni zivot bili duboko isprepleteni.

Valorizacija i o€uvanje memorije

Prostor sarajevske Pionirske doline, iako danas znatno osiromasen u pogledu javne
skulpture, u svom izvornom obliku predstavljao je izuzetan primjer sinergije umjetnosti,
pejzazne arhitekture i drustveno-edukativnog sadrzaja. Postavljanje skulptura unutar
ove rekreativne, prirodno oblikovane cjeline bilo je rezultat jasno artikulirane kulturne
politike koja je nastojala obogatiti ambijent namijenjen djeci i porodici djelima visokog
estetskog, simbolickog i idejno-vaspitnog znacaja. Bilo da su skulpture bile narucene
za specificnu lokaciju ili su prenesene iz drugih dijelova grada, njihova prisutnost svje-
docila je o pazljivom i promisljenom oblikovanju javnog prostora u skladu s duhom
vremena. Ova djela, nastala u okviru poetike socijalistickog humanizma i poetskog re-
alizma, odrazavala su karakteristi¢can odnos prema djetinjstvu, maj¢instvu, zajednistvu
i revolucionarnim vrijednostima, pri ¢emu su istovremeno posjedovala visoke umjet-
nicke kvalitete. Na osnovu tih vrijednosti, skulpture su prepoznate kao dobra bastine
koja su uvrstena u II i IIT kategoriju zastite, u skladu s vaze¢im pravilnicima. Njihova
valorizacija, s obzirom na dana$nje stanje trajne otudenosti, medutim, ne podrazu-
mijeva potrebu za doslovnom historijskom rekonstrukcijom ve¢ zahtijeva osvijesten i
interpretativan pristup o¢uvanju memorije. Umjesto reprodukcije u fizickom obliku,
$to se Cesto smatra neprikladnim rjesenjem, veci znacaj treba dati moguc¢nostima traj-
ne prezentacije putem arhivskih fotografija, gipsanih modela, dokumentarnih prikaza
ili multimedijalnih interpretacija nestalih i unistenih djela. Na taj nacin, prostor bi bio
obogacen edukativnim slojem i dobio novu dimenziju interakcije s publikom, narocito
s mladim generacijama koje nisu upoznate niti s njihovim postojanjem niti na¢inom i
vremenom nestanka. Dodatno, Pionirska dolina nudi izuzetan potencijal za afirmaci-
ju novih, savremenih skulpturalnih rjesenja. Rije¢ je o jednom od rijetkih prostora na
podrucju Kantona Sarajevo pogodnom za razvoj parkovne skulpture, medija koji je u
lokalnom kontekstu gotovo nepoznat i nedovoljno implementiran. Savremeni umjet-
nicki izrazi, uz postivanje osnovnih postavljenih kriterija, mogli bi se skladno integri-
rati u ambijent, ne nuzno slijedeci ikonografske obrasce proslih epoha ve¢ kao rezultat
senzibilnog promisljanja savremenog konteksta. Poseban akcent mogao bi biti stav-
ljen na interaktivnost, poticanje djecije imaginacije i uspostavljanje emocionalne veze
posjetilaca s prostorom. Stoga, mjere zastite podrzavaju postavljanje novih skulptura
u prostoru koje ne bi predstavljale tek vizuelnu intervenciju po principu ,,popunja-
vanja praznog prostora“ ve¢ bi imale duboko simbolicko i drustveno znacenje. Time
bi se artikulirala jasna poruka da Sarajevo, a posredno i BiH, nije isklju¢ivo prostor u
kojem posljednje tri decenije dominiraju memorijalna spomen-obiljezja, ve¢ sredina

! Lucie-Smith 1978, 349.
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sposobna za reafirmaciju univerzalnih humanistickih vrijednosti kroz savremeni ki-
parski izraz. U tom smislu, javni prostor ne smije biti prostor iskljuc¢ivosti i retrauma-
tizacije ve¢ i prostor dijaloga, refleksije i zajednistva, u kojem skulptura moze djelovati
kao medij kulturnog pamcenja, emocionalne komunikacije i zajednicke identifikacije.
Takav pristup predstavlja i otklon od reduktivnih narativa svedenih na etnonacional-
nu simboliku, te otvara prostor za kriticku obnovu ideje javne plastike kao nositeljice
inkluzivnog kulturnog znacenja, kakva i dolikuje svakoj metropoli.

Zakljucak

Ovaj rad posvecen je sistematskoj analizi i valorizaciji javne plastike postavlje-
ne u prostoru sarajevske Pionirske doline, s fokusom na motiv majke i djeteta kao
na Cetiri skulpture koje su historijski obiljezile ovaj prostor: ,,Majka i dijete” Sretena
Stojanovica, ,Majka s djetetom” Frane Kr$inica, ,Mali partizani u snijegu” (kiparica
Milojevi¢), te skulpturi ,,Dodirni me“ Pere Jaksic¢a. Kroz stilsko-formalnu i simbo-
licku analizu, rad se bavi pitanjima kolektivne memorije, kulturnog kontinuiteta,
transformacije funkcije javne umjetnosti, kao i prostorne dinamike koja je uslovila
dislokaciju i djelimi¢an nestanak ovih djela. U historijskom uvodu, rad rekonstrui-
ra genezu zooloskog vrta na Ilidzi, utemeljenog tokom austrougarskog perioda kao
dio modernizacije ljecilisnog kompleksa. Nakon visedecenijske zapustenosti i de-
gradacije prostora, tokom 1940-ih godina, artikulirana je potreba njegovog izmje-
$tanja, pri ¢emu je formiran novi konceptualni okvir ,,Pionirska dolina“ kao spoj
edukativnog, rekreativnog i hortikulturnog sadrzaja, usmjerenog prvenstveno ka
djeci. Nova prostorna organizacija predvidala je i integraciju umjetnickih skulptura
kao vaznog elementa kulturno-edukativne funkcije prostora. Skulpture analizirane
u ovom radu predstavljaju reprezentativne primjere poetskog realizma i socijalistic-
kog humanizma u javnoj plastici. Poseban segment rada odnosi se na problematiku
nestanka, oSte¢enja i zaborava javnih skulptura uslijed ratnih razaranja. Uprkos nji-
hovoj dokumentiranoj estetskoj i kulturno-historijskoj vrijednosti, skulpture Fra-
ne Kréinica, Sretena Stojanovi¢a i kompozicija ,,Mali partizani danas vise ne po-
stoje in situ. Njihova sudbina otvara pitanje sistemske valorizacije, kategorizacije i
moguce restitucije u obliku replika, edukativnih modela ili trajnih dokumentarnih
prikaza. Rad naglasava da valorizacija javne plastike ne mora nuzno znaciti fizicku
obnovu djela ve¢, prije svega, reinterpretaciju kroz savremene, interaktivne i edu-
kativne formate. Pionirska dolina se prepoznaje kao jedan od rijetkih prostora u
Kantonu Sarajevo s potencijalom za revitalizaciju parkovne skulpture, forme gotovo
zaboravljene u lokalnom urbanistickom i umjetnickom planiranju. U tom smislu,
predlaze se oblikovanje novih umjetnickih intervencija koje ¢e postovati historijski
kontekst, ali ¢e ga istovremeno reinterpretirati u skladu sa savremenim estetskim,
edukativnim i emocionalnim potrebama zajednice, posebno djece i porodica. Za-
klju¢no, rad afirmira vaznost javne plastike ne samo kao estetskog objekta ve¢ kao
klju¢nog medijatora izmedu proslosti i sadagnjosti, umjetnosti i drustva, urbanog
prostora i kolektivnog sjecanja.
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Summary: The Sculptures of Pionirska dolina in Sarajevo:
the Aesthetic Aspect of the Mother and Child Motif in Public Sculpture

The presented paper analyzes the artistic and cultural-historical significance of public
sculpture within the complex of Pionirska Dolina (Pioneer Valley) in Sarajevo, focusing on
four sculptural works that, across different historical periods, have contributed to shaping
the spatial identity of the site while simultaneously carrying a pronounced pedagogical di-
mension. These works enabled emotionally oriented experiences, cultural orientation, and
generational identification through everyday encounters with art. Through stylistic analysis,
spatial contextualization, and critical reflection on the ideological layers embedded in the
sculptures Mother and Child by Sreten Stojanovi¢, Mother with Child by Frano Krsini¢, Li-
ttle Partisans in the Snow (most likely attributed to the Belgrade-based sculptor Milojevi¢),
and the contemporary intervention Touch Me by Pero Jaksi¢, the paper re-evaluates public
sculpture as a significant form of cultural presence in shared urban space. These artworks
not only shape the visual and emotional character of the site, but also contribute to its sym-
bolic meaning and everyday remembrance, leaving traces that later structure how the spa-
ce is perceived and remembered. Zoological content in Sarajevo, which began in the late
19th century in IlidZa, was relocated in the 1940s to Pionirska Dolina, a space conceived
not only as a humanized environment for animals, but also as a recreational-educational
setting for children and families. Within this context, sculptural interventions did not ser-
ve merely decorative purposes, but functioned as carriers of ideological narratives aligned
with the socialist understanding of public art as a tool of social formation.

The sculptures by Frano Krsini¢ and Sreten Stojanovi¢ are key examples of Yugoslav pu-
blic sculpture which, through the motif of mother and child, articulate ideas of tenderness,
familial closeness, and postwar renewal; the former through stylized emotionality, the latter
through expressive social dynamism. The sculptural group Little Partisans in the Snow in-
troduces a lyrical iconography of childrens resistance, where everyday play intertwines with
trauma and historical memory. In contrast, the contemporary work Touch Me by Pero Jaksi¢,
created in a post-conflict context, reinterprets themes of tenderness through a reduced form
and affective communication, functioning as a visual medium of collective healing. Three of
the four analyzed sculptures have been removed from their original locations. Their disappe-
arance represents not only a physical absence but also a rupture in the spatial and emotional
connections built through everyday presence and generational experience. In this context, the
paper advocates for forms of revitalization that include educational programs, digital archi-
ves, interactive spatial maps, and visual interpretations of the sculptures in alternative media
such as posters, graphic representations, or spatially situated markers that would evoke their
former presence and meaning. Pionirska Dolina is recognized as a space with the potential
to revive a sculptural form that has nearly vanished from contemporary urban planning pra-
ctices in Bosnia and Herzegovina. Once an integral part of the public landscape, park scul-
pture can be reimagined here through contemporary aesthetic and social codes. In this light,
the paper explores the potential for creating new artworks that draw upon the local historical
context while aesthetically and symbolically communicating with present-day generations. In
doing so, the role of public sculpture is reaffirmed, not merely as a static aesthetic object, but
as an active medium connecting artistic expression, social relations, and collective memory.
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