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Apstrakt: Rad se bavi analizom i prikazom stanja u kojem se nalaze
javne skulpture i fontane u Kantonu Sarajevo, s ciljem stvaranja pre-
glednosti dana$njeg stanja u odnosu na period prije rata 1992-1995,
omjera i zastupljenosti domacih i stranih autora, ukazujudi na znacaj i
potrebu ocuvanja, valorizacije i adekvatne popularizacije zanimljivih i
vrijednih umjetnickih dijela, kao i onih koja su stihijski i neselektivno
postala dio javnih povrsina. U radu su izneseni podaci o velikom broju
skulptura i autora do sada malo ili nikako poznatih javnosti, prikuplja-
ni i sukcesivno obradivani, $to smatram posebno vaznim doprinosom
kao osnovom za buduca proucavanja skulpture u Bosni i Hercegovini,
imajuci u vidu da je u odnosu na slikarstvo i primijenjenu umjetnost
ona u potpunosti neistrazena i nepravedno marginalizirana te da ova
tema u BiH do danas nije obradena na dostojan nacin, kako je to ucinje-
no u susjednim drzavama.

Klju¢ne rijeci: skulptura, fontane, umjetnost, bastina, naslijede, valo-
rizacija, Sarajevo

Abstract: The paper analyses and presents the status of public sculp-
tures and fountains in Sarajevo Canton, with the aim of creating an
overview of the situation today in relation to the pre-war period (1992-
1995), the ratio and representation of domestic and foreign authors,
pointing out the importance and the need to preserve, valorise and
adequately popularise interesting and valuable works of art, as well
as those that have spontaneously and indiscriminately become part of
public spaces. The paper presents data on a large number of sculptures
and authors, until now little or not known at all to the public, collected
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and successively processed, which I consider a particularly important
contribution as a basis for future studies of sculptures in BiH, bearing
in mind that, compared to the art of painting and applied art, it is com-
pletely unexplored and unjustly marginalised, and that to date in BiH
this topic has not been addressed in a dignified manner as it has been
done in neighbouring countries.

Keywords: sculpture, fountains, art, legacy, heritage, valorisation, Sa-
rajevo

U odnosu na bosanskohercegovacko slikarstvo, skulptura je od sa-
mog pocetka biljezila drugaciju sudbinu. Do polovine XIX stolje¢a nije,
takoredi, ni postojala, ne racunajuci njenu pojavu u vidu crkvene or-
namentike i narodne plastike, folklora, arhitektonske plastike, ali ne i
skulpture u uzem smislu. Uzrok njenog kasnog javljanja je u ¢injenici
da je muslimanska, pravoslavna i jevrejska zajednica, za razliku od ka-
tolicke, bila netrpeljiva prema njoj. Zato se skulptura i pojavljuje upore-
do s porastom utjecaja svjetovne, gradanske vlasti na umjetnost.! I dok
pocetkom XX stoljeca slikarstvo ve¢ ima svoju historiju i tradiciju, svoje
uspone i padove, historija bosanskohercegovacke skulpture tek otpoci-
nje — u podneblju akademizma, odnosno neoklasicizma, romantizma,
realizma, verizma i simbolizma, kao i prvih znakova novog, u smislu
impresionistickog, rodenovskog ili secesionistickog shvatanja.* Tek ce
pedesetih i Sezdesetih godina grupe mladih skulptora osjetiti da svoj
stvaralacki nagon ne Zele usmjeravati isklju¢ivo na vladajucu socrea-
listicku situaciju, drugim rije¢ima, biti politicki angazirani. Sve je to
na$u umjetnost vrac¢alo na udaljena, konzervativna podruc¢ja, koja nisu
odgovarala senzibilitetu vremena - niti su nastavljala niti su podstica-
la razvojna trazenja u domenu novog jezika likovnosti. Medutim, kako
novoformiranom vladaju¢em drustvenom poretku ne samo da nije bila
potrebna nova umjetnost, umjetnost bazirana na estetskim nacelima i
okrenuta vlastitim problemima, ve¢ je ona bila i opasna, posto je mogla
u svakom trenutku ugroziti vjesto kontrolirani status zvani¢ne ideolo-
gije, spomenicka skulptura, ukratko plastika, podrzavala je samo onaj

1 Mirko Seper, “Skulptura”, u: Enciklopedija likovnih umjetnosti, knjiga IV, Zagreb, 1960,
219-220.

2 Smail Tihi¢, “Bosna i Hercegovina - slikarstvo i skulptura poslije 18797, u: Enciklopedija
likovnih umjetnosti, knjiga I, Zagreb, 1960, 459-460.
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uski koridor koji je pruzao $ansu varijetetima na relaciji akademizam
- realizam.” U tom ograni¢enom duhovnom i prakti¢cnom krugu obri-
si slobode su povremeno izgledali nepremostivi. Iako nikada nije bilo
uniformnosti, nije bilo ni identi¢nih stavova, naprotiv, svaki umjetnik
je svojom, razli¢itom, manje ili vise radikalnom i individualnom kon-
cepcijom doprinosio objektivizaciji skulptorskih problema. Sedamdese-
te i osamdesete godine ¢e u tom smislu biti i vise nego plodne, nudeci
tako Sirokoj i raznolikoj potrosackoj klijenteli, naruc¢iocima i publici ¢i-
tav spektar razli¢itih, drugacijih, originalnih djela, za koja se moze reci
da su konacno uspjela premostiti duboki jaz, nadoknaditi propusteno i
uskraceno, drugim rije¢ima, uhvatiti korak sa savremenom svjetskom
skulpturalnom scenom.* Premda agresija na Bosnu i Hercegovinu nije
sprijecila, oslabila niti umanjila intenzitet stvaralacke energije, savreme-
na bosanskohercegovacka javna skulptura posljednjih dvanaest godina
ozbiljno se pocela suocavati s problemima egzistencije, ali i teske eko-
nomske krize, prvenstveno bosanskohercegovackih umjetnika, usljed
¢ega im se suzavaju mogucnosti djelovanja. Na ovoj nimalo zavidnoj
situaciji mozemo zahvaliti ionako oskudnom skulptorskom naslijedu,
dijelom i spomenutoj agresiji te nedovoljno valoriziranom, naglom i
nekontroliranom “upadu” stranih umjetnika na domacu scenu. Objek-
tivno posmatrano, ovi upadi, bolje rec¢i ustupci, desavali su se i ranije,
ali budu¢i da se Bosna i Hercegovina nalazila u sastavu bivse Socijali-
sticke federativne republike Jugoslavije, oni su se ¢ini opravdanim te ni
u kojem slucaju upitnim. Veliki broj javnih skulptura unisten je u toku
agresije, mnogima je zatrt svaki trag, a veoma mali dio je, radi vlasti-
te sigurnosti, uklonjen sa svojih postamenata. Skulpture Frane Krsini-
¢a — “Pucka pjevacica” (gradski park na Ilidzi, isto¢no od hotela “Au-
stria”), “Maj¢ina igra” (Pionirska dolina), “Njegovateljica ruza” (prostor
Atmejdana) i “Djevojka plete kosu” (gradski park na Ilidzi);> “Djevoj-
ka sa ribom” (gradski park na Ilidzi) - skulptura Mihajla Lazarevica;
“Majka i dijete” (Pionirska dolina) — Sreten Stojanovi¢; “Mali partizani

3 Danka Damjanovi¢, “Skulptura”, u: Umjetnost Bosne i Hercegovine 1924 -1945, Katalog
Umjetnicke galerije BiH, Sarajevo, 1985, 220-221.
S. Tihi¢é, Bosna i Hercegovina - slikarstvo i skulptura poslije 1879, 460.

5 Grupa autora, “1000 godina hrvatske skulpture”, Katalog izlozbe Muzejskog galerijskog
centra Zagreb, Zagreb 1991, 93-114; P, Segedin, “Frano Krsini¢”, Katalog izlozbe
Umijetnicke galerije Dubrovnik, Dubrovnik, 16. 7. - 15. 8. 1971.
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u snijegu” (Pionirska dolina) — najvjerovatnije djelo skulptorice Miloje-
vi¢ iz Beograda; “Djevojka u narodnoj nosnji” (naselje Butmir) — naj-
vjerovatnije djelo Franje Ledera; “Djevojka sa lirom™ (skulptura smje-
$tena u prostor fontane, op¢ina Hrasnica) — Marijan Kockovi¢; fontana
poznata pod nazivom “Jelen, srna ilane” (gradski park na Ilidzi) — Petar
Krsti¢; skulptura “Kosuta” (na planini Igman), “Spomenik umorstva”
(podignut nadvojvodi Franji Ferdinandu i njegovoj supruzi vojvotki-
nji Sofiji) - Eugen Bory, arhitekt i vajar; te veliki broj bista istaknutih
politi¢ckih i kulturnih licnosti predstavljaju tek jedan dio nekadasnjeg
kulturno-historijskog naslijeda Sarajeva.” Od priblizno Sezdeset evi-
dentiranih javnih skulptura, fontana i spomen-obiljezja s naglasenim
i prepoznatljivim umjetnicko-estetskim vrijednostima smjestenim na
podrucju Kantona Sarajevo, do danas je sacuvan tek jedan dio bogatog
kulturno-historijskog naslijeda. Nestale, devastirane ili ugrozene skul-
pture, fontane i spomen-obiljezja nakon agresije su pohranjene jo§ samo
u sjecanju starijih generacija, stru¢njaka i malog broja znatizeljnih gra-
dana. Skulpture koje su radi njihove sigurnosti uklonjene s prvobitnih
lokacija su: “Njegovateljica ruza” (Frano Krsini¢, Atmejdan) - skulptura
je smjestena u prostorije Kantonalnog zavoda za zastitu kulturno-histo-
rijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo; skulptura “Strijelac” (Iva Des-
pi¢-Simonovi¢, naselje Velesi¢i) — premjestena u prostorije Umjetnicke
galerije BiH u Sarajevu; “Skijaski trka¢” (Zdenjek Nemecek, smjestena
ispred glavnog ulaza u Muzej XIV Zimskih olimpijskih igara) — pre-
mjestena u neposrednu blizinu hotela “Igman” (odakle je otudena);®
“Spomenik umorstva” (Eugen Bory, Latinska ¢uprija) - jedan dio spo-
menicke cjeline, skulptura Pieta smjestena je u prostorije Kantonalnog
zavoda za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo.
Preostalih deset komada i tri ploce s natpisima nalaze se u podrum-
skim prostorijama Umjetnicke galerije BiH i Prirodnjackom odjeljenju
Zemaljskog muzeja BiH.” Po zavr$etku agresije samo je nekoliko njih

6 L. Aleksi¢, “Marijan Kockovi¢ - skulpture, tapiserije”, Katalog izlozbe Umjetnicke galerije
Dubrovnik, Dubrovnik, 2. 6. - 2. 7. 1975.

7 Dokumentacija Kantonalnog zavoda za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda
Sarajevo, registrator “Pokretno naslijede — skulpture”, 11 2.

8 8.V, “Slalom sa skijaem - Za$to je skulptura postavljena ispred Muzeja 14. ZOI prebacena
na Igman”, Vecernje novine, br. 8013, 6. juni 1991, 11.

9 S. Mutap¢i¢, “Evidentiranje javnih skulptura i fontana na uzZem gradskom podrudju”, u:
Katalog obnove kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Kantona Sarajevo 1996-2000,
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uspjelo ostati o¢uvano, pozicionirano na prvobitnim lokacijama. To su:
“Is¢ekivanje” (Alija Kuc¢ukali¢, KSC Skenderija), Memorijalni spome-
nik “Orao” (Otes), “Mali livac” i “Veliki livac” (Milan Burazer, Zeljeza-
ra Ilijasg)," “Djevojka sa knjigom” (Anto Kostovi¢, prvobitno smjestena
ispred zgrade Ekonomskog fakulteta Sarajevo, kasnije Arhitektonski fa-
kultet Sarajevo), “Stablo ljubavi” (Ljupko Antunovi¢, Cengi¢ Vila, Park
mladenaca), “Igra” (Ljupko Antunovi¢, Novo Sarajevo, Park penzione-
ra), “Cik zore” (Jovan Njezi¢, ispred vrti¢a “Djeciji grad”), “Kupacica”
(Vladimr Zagorodnjikov, fontana sa skulpturom, Centralna banka),
“Kupacica” (Marijan Kockovi¢, fontana sa skulpturom, Vogos¢a)," fon-
tana u gradskom parku u Vogoséi, fontana ispred Zeljeznicke stanice,
Sarajevo (Marijan Kockovi¢) i dr."

S druge strane, djela koja danas bastinimo su vrlo oskudna, kako po
svom broju, estetskim i umjetnickim vrijednostima tako i po spomenic-
kom znacaju, Zivotnosti i drustvenoj funkciji. Pojedini, uglavnom fre-
kventni, javni prostori ispunjeni su djelima stranih umjetnika meduna-
rodne reputacije, dok su drugi uglavnom stacionirani na marginalnim i
rubnim dijelovima grada. Ve¢ina ih je poklonjena u toku ili poslije rata.
Sagledavajudi trenutnu situaciju, valorizacija skulptura i fontana koje
“krase” javne povrsine grada pokazuje da one tesko mogu biti ocijenje-
ne kao reprezentativna ostvarenja savremene likovne scene koliko kao
“umjetnicki solidna” ostvarenja. “Multikulturalni ¢ovjek” (Francesco
Perilli), “Neunistivo ljudsko bi¢e” Fredericka Francka, “Zvjezdani put”
Helmuta Lutza, “Her healing Earth” Alexandrosa Kokkionsa, “Aux
Morts” (spomen-obiljezje poginulim francuskim vojnicima u BiH)
Xaviera Dambrinea, “Majka i dijete” (poklon Pere Jaksi¢ca UNICEF-u
BiH), “La Bestia” (djelo italijanskog umjetnika iranskog porijekla Biz-
hana Bassiria) - samo su neke od njih. Ovome, naravno, treba pridodati
i radove domacih autora, koji su u odnosu na strana daleko manji, kao
$to je replika stecka iz Zgosce, djelo kipara Samira Suceske, Romana

Sarajevo, Ministarstvo kulture i sporta KS, 2001, 32.

10 Grupa autora, “Separat zastite za Regulacioni plan uZeg podru¢ja Stari Ilija$”, u: RP Stari
Ilijas, Kantonalni zavod za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo,
Sarajevo, 2001, 21-23.

11 Vesna Mazuran-Suboti¢, Marijan Kockovi¢ 1923.-1991., Zagreb, Hrvatska akademija
znanosti i umjetnosti, Gliptoteka, 2013, 84.

12 DKZZKHPNS, registrator “Pokretno naslijede — skulpture” br. 1ibr. 2; T. Suljak, “Marijan
Kockovi¢”, Katalog izlozbe Dom JNA Beograd, Beograd, 1973.
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Sulejmanpasic¢a i Darka Sobota iz 2011. godine,"” spomenik “Eglen park
Postament za podsjec¢anje — Ja mislim, ja vidim, ja ¢ujem, ja govorim”,
rad Nermine Omerbegovi¢ i Aide Pasi¢, postavljen u prostor Malog
parka 2007. godine,"* skulptura papi Ivanu Pavlu II, skulptora Hrvoja
Urumovica i arhitekte Zvonimira Krznari¢a iz 2014. godine," skulptura
“Nermine, dodi” Mensuda Kece, privremeno postavljena u prostor Ve-
likog parka u Sarajevu 2015. godine,' kao i nesto veci broj spomen-bi-
sti koje kao dio spomenicke bastine nece biti analizirane jer zahtijevaju
posebnu obradu i naslov.”” Unato¢ ¢injenici da su naisle na podijeljeno
misljenje kriti¢ara, neke od navedenih bismo zaista mogli klasificirati i
valorizirati kao zanimljiva, nerijetko i dopadljiva ostvarenja, ¢iji kon-
cept potvrduje potrebu koliko umjetnika toliko i drustva za ozbiljnijim
propitivanjem vlastitog identiteta i kulture sjecanja.

Skulpturu muskog akta pod nazivom “Multikulturalni covjek” Sara-
jevu je poklonio italijanski umjetnik Francesco Perillo. Na postamentu
od bijelog kamena, oblika koji evocira Cetiri krila repa granate — projek-
tila, stoji muska figura propeta na prste koja podignutih ruku drzi loptu
§to simbolizira Zemlju. Na krajevima meridijana i paralela, na osam
krajeva, stoji po jedna ptica rasirenih krila. Covjek je glavu zabacio pre-
ma nazad, lice mu je okrenuto ka nebu, predstavljaju¢i multikultural-
nost Sarajeva. Postament od bjelicastog kamena asocira na presjeceni
rep granate. S ¢eone strane spomenika na postamentu je dvojezi¢ni

13 Ja.Durakovi¢, “Spomenik ispred zgrade zajednic¢kih institucija”, Oslobodenje, 27. 8. 2011, 20.

14 E.Sahmanovi¢, “Novi spomenik - Ja mislim, ja vidim, ja ¢ujem, ja govorim”, Oslobodenje,
8.4.2007, 37.

15 Jadranka Dizdar, “Spomenik papi stigao u BiH”, Oslobodenje, 29. 4. 2014, 2.

16 M. Cu., “Ramin krik iz groba”, Dnevni avaz, 11. 7. 2015, 10.

17 DKZZKHPNS, registrator “Pokretno naslijede — skulpture” br. 3. Sva spomen-obiljezja,
bronzane i kamene biste, oblikovani su kao realisticka portretna skulptura, s odlikama
kvalitetne prezentacije portretiranih osobina, podignuti s Cetvrtastim postamentima
od kamenog monolita. Vecina ih je izradena tipski — u pitanju je akademski klasicizam
lirskoga senzibiliteta, sa snazno izraZenim osje¢ajem socijalne pripadnosti koja uslovljava
dignitet svakog prikazanog pojedinca. Najvise ih je narodnih heroja, poeta, umjetnika,
slikara i drugih velikana ovih prostora. Skulpture su uglavnom radene od bakra, mesinga
i bronze, zbog ¢ega su, nazalost, postale veliki plijen kradljivaca, koji ih za cijenu sli¢cnu
sirovinama prodaju u staro “Zeljezo”. Unato¢ tome da je veliki broj bista izraden u manje-
vi$e sli¢cnom manirulirskiintoniranih elemenata s jednom novijom stilizacijom, u kojoj jo§
traju i ostaju sveprisutni odjeci poetskog realizma i intimizma, s tek pokojim dramati¢nim
izrazom, pogledom, gestom, za nas one predstavljaju vazan dokaz i pokazatelj djelovanja i
prisutnosti inostranih imena, reprezentativnih umjetnika drzava biv§e SFR]. (Isto)
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naslov ove skulpture: “Multikulturalni covjek izgradivat ce svijet”, Sara-
jevo, 14. juli 1997. godine." Ni kompozicijski a ni tematski djelo ne nudi
jasan odgovor na zadanu temu. Osim $to pruza osrednje skulpturalno
rjeSenje, ono se ne uspijeva prilagoditi postojecem okruzenju, narusa-
vajuci time skladnost ambijentalnih i pejzaznih karakteristika prostora
trga, prostora unutar kojeg djeluje agresivno i o$tro, negirajuci uspo-
stavljenu intimnu atmosferu mjesta u kojem egzistira silom.

Neunistivo ljudsko bice

Javnu skulpturu koja obiljezava kulturni prostor na Dobrinji po-
klonio je umjetnik Frederick Franck iz Nizozemske, prilikom manife-
stacije udruzenja “Zena BiH” pod nazivom “Srcem do mira”, u maju
1994. godine. Skulpturu su donijele Zene iz Nizozemske s namjerom
da se trajno izlozi u neki od javnih prostora podruéja Sarajeva. Cini je
pozitiv i negativ ljudskog lika, napravljena je od Zeljezne ploce, odvo-
jena na dva dijela, s oja¢anjima u vidu zeljeznih $ipki koje su postav-
ljene na mjestu zavarenih Savova. Skulptura je premazana crnom mat
bojom i, prema ideji autora, “pozitiv” i “negativ’ moraju biti simbolicki
razmaknuti sedam metara jedan od drugog. Ljudska figura prikazana
je u stavu iskoraka, na desnoj nozi nedostaje dio potkoljenice, dok na
svim dijelovima skulpture nedostaju stopala, §to simbolicki oznac¢ava
unistenost tijela. Citavo djelo “Neunistivog ¢ovjeka” dato je shematski
i kruto, u simbolici stradanja i nade, $to potvrduju njegovi naglaseni

18 Grupa autora, “Elaborat kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Trg oslobodenja -
Alija Izetbegovi¢”, u: RP Trg oslobodenja — Alija Izetbegovié, Kantonalni zavod za zastitu
kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo, Sarajevo, 2007, 31-38.
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pokreti. Na taj nacin skulptura postaje svjedok protesta protiv barbar-
skog unistavanja tokom minulih ratova, a povod za nastanak skulptu-
re ikone bila je Franckova vizija Hirosime, gdje je na betonskom zidu
vidio sjenu spaljenog ljudskog lika.” To je ¢ovjek u stavu iskoraka, s
unistenim dijelovima nogu, koji pruza otpor stradanju i pokazuje svoje
dostojanstvo uzdignutom glavom, u nadanju, simbolu borbe i vjere u
ljudsko bice. Da bi se ovo djelo $to bolje shvatilo i predstavilo, potreb-
no je rec¢i nesto o njegovoj umjetnosti, o na¢inu na koji umjetnik vidi i
rjeSava zadanu temu. Buduci da se Franckova umjetnost ¢esto dovodi u
vezu s ikonografijom, transcendentalnim, religijskim, liturgijskim, jer
u svojim djelima analizira misteriju postojanja, ¢ovjekove egzistencije,
te biva fasciniran i zaokupljen odgonetanjem vje¢nog pitanja: zasto smo
tu?, ratnim stradanjima, koja su imala veliku refleksiju na njegov rad, jer
je i sam bio Zrtva rata - jo$ kao djecak od pet godina bio je u bijegu od
nacisticke samovolje.” Njegova djela su impulsivna i originalna, a nje-
gove skulpture od metala, ¢esto i od stakla, drveta, uradene su u duhu
savremenog doba i stila, koriste¢i se obilato savremenim materijalima i
tehnologijom. Stoga ovo djelo predstavlja neunistiv ljudski duh, zivuci
trijumf ljudskog uma nad svim padovima i okrutnos¢u nase generacije.
U njemu on otkriva $ta znaci biti ¢ovjek. lako umjetnik s modernim
predznakom, on u svom duhu ostaje duboko renesansan covjek, s jo$
dubljom i univerzalnijom vizijom. Kao dio spomenicke bastine Saraje-
va, skulptura je valorizirana kao znacajno likovno djelo, ujedno i deveta
u nizu istovjetnih replika koje se nalaze na javnim mjestima u Americi,
Engleskoj, Nizozemskoj, Belgiji i Japanu.? Ovo djelo se, pak, za razli-
ku od “Multikulturalnog ¢ovjeka”, moze smatrati uspjelijim rjeSenjem,
kako u likovnom i estetskom pogledu tako i u samoj poruci koju umjet-
nik za sobom ostavlja Sarajevu.

Skulptura poznata pod nazivom “Zvjezdani put”, izradena 2005. go-

dine, zivotno je djelo Helmuta Lutza, umjetnika iz Njemacke, darovano
gradu Sarajevu, a postavljeno nalokalitetu Hastahana na Marijin-Dvoru.

19 https://www.frederickfranck.org/ (pristupljeno 8. 2. 2019); Susan Hodara, “Pacem in
Terris-A Retreat dedicated to peace and art”, The New York Times, br. 18, 2. 5. 2011, 1-2.

20 Sally Cuneen, “Frederick Franck at 95 - the artist as icon-maker”, National Catholic
reporter, br. 22, 24. 9. 2004, 4-7.

21 https://www.loc.gov/item/2019690663/  (pristupljeno 13. 4. 2019); http://www.
pittsburghartplaces.org/accounts/view/626 (pristupljeno 15. 4. 2019)
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Srediste skulpture “Zvjezdani put” (Sternenweg) s velikom spiralom
upucuje na spiralnu maglu mlije¢nog puta, koji se proteze u vidu zvjez-
dane veze zapad - istok, od Finisterrea na Atlantiku prema Istanbulu, a
koja ukazuje i na kruzni ples dervisa.

Zvjezdani put

On je obiljezen jednom uzdignutom i jednom spustenom rukom u
sredini, $to upu¢uje na duhovnu dubinu sufija: da se ostvari dobro, a zlo
da se prebrodi.> Spirala obuhvata drvo Zivota, §to nam u obliku glave
zmaja propovijeda o Adamu i Evi, vodeci u svjetliju buducnost, koja
bi trebala dati nadu svim ljudima koji su prezivjeli ratnu katastrofu da
ipak postoji pravi put, koji treba prepoznati. Pratece knjige s oblikova-
nim ljudskim tijelima izvjestavaju o putu ljudi. Skoljka koja lezi ispred
daje uvid u simboliku hodoc¢asni¢kog puta za Santiago de Compostela
i u simboliku venus $koljke.>» I druge cetiri kamene knjige s divovskim
usima i s glavama Covjeka, andela, orla, lava i bika upucuju na jevrej-
skog poslanika Ezechiela, grade¢i most ka kr§¢anskim i evangelistickim
simbolima. Ogromne trube, s Ikarom u suncokretu i Minotaurom, s
ljudskim tijelom i s glavom bika, koji izviruje, spajaju grcku mitologiju,
koja je obiljezila historiju Evrope. Susre¢u se Orient i Occident, dok tru-
be odjekuju u slavu takvih susreta. Figure s o$te¢cenom rukom i nogom
simboliziraju ranjeno Sarajevo. Skulptura radena sedam godina svojom

22 www.ada. info Amela Saki¢, “Skulptura Helmuta Lutza” (pristupljeno 17. 6. 2013)

23 Helmut Lutz, “Ost-Weg Sternenweg donautropfen im augenblick”, u: 25 Jahre utopie und
wirklichkeit wegbericht von Helmut Lutz, Kaysersbeg: Der Président der Parlamentari-
schen versammlung des Europarates, 1996, 33.
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simbolikom predstavlja Sarajevo njegovim multikulturnim i multireli-
gijskim karakterom. To je djelo velikih razmjera, duZine ¢ak 40 metara,
napravljeno od kombiniranog materijala, pretezno od metala i drveta,
predstavljajuci ujedno i specifi¢tnu pozornicu na kojoj se mogu izvoditi
pozori$ne predstave i performansi.* “Zvjezdani put” nudi snaznu po-
ruku rada i stvaranja, zavjet ljubavi medu ljudima. Sam umjetnicki rad
izranja iz mitova proslosti, u igri figura i simbola. Postavljen u prostor
igraliSta, na travnatoj povrsini ve¢eg obima, uspostavio je zanimljiv di-
jalog, ispunjavajuci jedinstvenu cjelinu s ve¢ postoje¢im ambijentalnim
karakteristikama.

Skulptura poznata pod nazivom “Her healing Earth”, izradena 1999.
godine, prvobitno postavljena na platou ispred ulaza u Vojnu bolnicu,
za vrijeme XV Sarajevske zime, a pod pokroviteljstvom Gréke amba-
sade u BiH, izmjestena je u neposrednu blizinu bolnice (dvori$ni dio).
Autor djela je grcki umjetnik Alexandros Kokkinos.” Rad predstavlja
tijelo Zemlje u obliku izvrnute kupe, u ¢ije je srediste zabetonirano ti-
jelo bicikla. Zaustavljeno u datom momentu, ono na simboli¢an nacin
predstavlja prekinuto i za trenutak okon¢ano vjecito kretanje, u ovom
slu¢aju gradana Sarajeva i BiH za vrijeme agresije.

Her healing Earth Aux Mortus

Sustina je upravo u pokretu, dinamizmu, nesagledivoj snazi i en-
ergiji, bez koje tijelo bicikla postaje bezvrijedno i time apsolutno ne-
korisno. Umjetnik pun fantazije, ekspresivne snage, dubokih emocija,

24 Isto, 1, 12.
25 https://www.artsy.net/article/markus-presser-post-vacation-blues (pristupljeno 8. 9. 2018)
https://hellenicsupermarketdesign-blog.tumblr.com/designers (pristupljeno 12. 9. 2018)
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kreativnih mogucnosti lako uspijeva uhvatiti tu sponu ljudskog bica
s ovim izumom i uputiti na paralelu bicikl - ¢ovjek. Impresionirajuci
posmatraca svojom snagom i dostojanstvom, koju uvijek iznova iza-
ziva pomisao i sje¢anje na ratno nistavilo i bespuce, djelo pokazuje
zanimljivo zacece ideje koja moze i treba biti interpretirana, i§¢itavana
na razli¢ite nacine, ne dovode¢i ih nuzno u vezu i dijalog s ratnom
tematikom. Naizgled lako modelirana skulpturalna cjelina, izrade-
na je od armiranog betona (kupasto tijelo) i metala (bicikl i plocica s
ispisanim tekstom).

Spomen-obiljezje posveéeno francuskim vojnicima poginulim
za Francusku i mir u Bosni i Hercegovini djelo je skulptora Xaviera
Dambrinea,* postavljeno na u tu svrhu uspostavljenom platou, u ulici
Dzidzikovac, isto¢noj strani zelene parkovske povrsine, ispred Doma
policije, 2005. godine. Spomen-obiljezje ¢ini visoka granitna ploca
unutar koje stoje ispisana imena poginulih vojnika i skulpturalna cje-
lina pod nazivom “Aux Mortus”. “Aux Mortus”, odnosno “Aux Mun-
di”, predstavlja simbol, sliku koja oznacava tacku spoja neba i zemlje,
srediSte u kojem se spajaju i srecu Cetiri strane svijeta. Istovremeno,
“Aux Mundi” objedinjuje cetiri kosmicke sile, cetiri elementa, koji se
pojavljuju u svim religijama, poprimaju¢i razli¢ite oblike, premda se
ovaj pojam ne mora nuzno dovoditi u odnos s religijom, jer on moze
poprimiti i svjetovni karakter. Mogu ga ¢initi ljudska tijela, primjeri
prirodnih sila (planine, drvece, dim, vatra), produkti manufakturne
proizvodnje (kule, konopci, alati). U tom kontekstu, “Aux Mortus” bio
bi spomenik mrtvima, u ovom slucaju francuskim vojnicima. Granit-
no poploc¢anje prati shemu upisanog kriza - sjecista ove Cetiri strane,
na kojima su postavljene figure vojnika. Umjetnikova zamisao je bila
da te figure budu nacinjene od metala koji je oksidirao.?”” Time bi de-
formirana i izobli¢ena tijela pokazala istinsko unutarnje i vanjsko
ni$tavilo, neprepoznatljive ostatke ¢ovjeka. Dozivljene i reprezenti-
rane kao olupine, ljusture, mahnit spoj kosti i mesa, one pobuduju du-
boko saosje¢anje s ovim gotovo ugljenisanim tijelima. Svako od njih
gréevito obgrljava posljednje ostatke oruzja — kao simbol svoje misije

26 https://www.dambrine.com/ (pristupljeno 19. 2. 2019)
27 https://www.dambrine.com/xdinterview8.htm (pristupljeno 23. 4. 2020)
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i razlog svoje pogibije. I pored jasno uocljivih umjetnicko-estetskih
vrijednosti, skulpturalna cjelina doima se pomalo isforsiranom.

Prije agresije prostor Pionirske doline bio je ispunjen skulpturama
“Majc¢ina igra” Frane Krsini¢a, “Majka i dijete” Sretena Stojanovica i
“Mali partizani u snijegu”, najvjerovatnije djelo skulptorice Miloje-
vi¢ iz Beograda. Po zavr$etku agresije konstatirano je da nijedna od
navedenih skulptura nije sa¢uvana, s obzirom na to da je zabiljezeno
postojanje samo jednog spomen-obiljezja podignutog poginulim bor-
cima Sarajeva i skulpture pod nazivom “Dodirni me”, koja je poklon
akademskog kipara Pere Jaksica. S druge strane skulpture postavljena
je istilizirana kulpa, takoder dio poklona djeci i majkama Sarajeva, sa
simboli¢no ispisanom porukom “My strenght is in your love”, Noor-
na Butler Eversole and Henry Owen Eversole JR. Stilsko rjesenje uve-
liko podsje¢a na mnogo uspjesniji i zreliji rad bosanskohercegovackog
skulptora Ljupka Antunovica iz 1976. godine, u Novom Sarajevu, pod
nazivom “Igra”. Figura Zene koja ispruzenim rukama drzi dijete koje
se penje na njena koljena simbolizira majku i dijete, a akademski ki-
par Pero Jaksi¢ obradio ju je u kamenu bihacitu od jednog monolit-
nog bloka. Djelo krasi osebujna snaga, zestina koja naprosto izbija u
tim ne bez razloga odabranim najprisnijim odnosima i trenucima koji
nastaju medu jedinkama. Odnos ljubavnika i odnos majke i djeteta.
Zbijena i sklupcana tijela istovremeno odis$u Zivotinjskim nagonom
majke koja se postavlja zastitnicki prema svome ¢edu neprestano se
poigravajudi s njim. Postament figure napravljen je od betona, u ob-
liku parkovske klupe, a na njemu stoji plocica s natpisom: Svom gra-
du, akademski kipar Antunovi¢. Tokom rata 1992-1995. skulptura
je oSte¢ena na povrsini kamena, gdje se javljaju manja udubljenja na
strani figure koja je okrenuta prema rijeci Miljacki, i to na Sest mjesta
(prouzrokovana udarom metaka i gelera). Analiziraju¢i umjetnikova
ostala djela (“Stablo ljubavi” i 14 pojedinac¢nih skulptura u nekadas-
njem parku “Bosko Buha” u naselju Grbavica), primje¢ujemo da su
figure isklesane s posebnom mekoc¢om, njeznom ali vje§tom obradom,
s tek ovla$ izdjeljanim detaljima kose, marame ili $ake, potvrdujuci
znalacki osmisljen pristup vrhunskog metodicara i poete.
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La Bestia

Djelo italijanskog umjetnika iranskog porijekla Bizhana Bassiria “La
Bestia” (Zvijer), postavljeno na visokom postamentu u neposrednoj bli-
zini Historijskog muzeja, Sarajevu je poklonjeno 2004. godine.? Skul-
ptura je radena u bronzi, premda u umjetnikovom opusu dominiraju
djela nacinjena od magmatskih stijena Vezuva, koja se doimaju poput
zivotinjskih stvorenja i sablasnih ostataka ljudskoga tijela. Iako je dje-
lo poklonjeno ovom gradu, ono nije namijenjeno prvenstveno njemu,
bududi da je prva verzija skulpture publici predstavljena u Pradu 1995.
godine, da bi replika ubrzo potom bila postavljena u Sarajevu, kako
sam umjetnik pojasnjava, odgovarajuci amblem za ovaj grad, i to zonu
predvidenu za izgradnju Centra Internazionale Ars Aevi.” “La Bestia” je
predoc¢ena kao nova verzija nadzivotinje, dijelom oblikovana u glatkim,
a dijelom u o$trim, energi¢nim volumenima, na takav nacin da se ma-
gmati¢na snaga osjetiti duz cijele povrsine uskovitlanog tijela. Vizionar-
sko bi¢e s udahnutom dusom Zivotinje jednim dijelom predstavlja remi-
niscenciju na Giacomettijeve nadrealisticke ekstremno izduzene ljud-
ske likove i Boccionijev dinamizam. Ono $to ih povezuje u jedinstvenu

28 Mr. Sekuli¢, “Iranski umjetnik i turska art kriti¢arka”, Oslobodenje, 19. 3. 2006, 22.

29 Sorgente Kokenler, Bizhan Bassiri, Istanbul: Instituto Italiano di Cultura Istanbul, 2004,
13-26.
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cjelinu jeste to da su oni sve samo ne stati¢ni, jer mogucénost simultanog
posmatranja ovih protivnih atributa definira i ovo djelo nestabilnos¢u,
tim prije $to Bassiri u njemu otkriva naslijede orijenta — beskrajnu ima-
ginaciju, koju, opet, kombinira s primordijalnim oblicima etru$¢anske
umjetnosti. Za Bassirija Sarajevo je imalo dvostruki znacaj — poklanja-
njem ove skulpture Zelio je uspostaviti pokidanu vezu s domovinom,
koju je napustio u svojim ranim dvadesetim godinama usljed nadolaze-
¢ih ratova i katastrofa. Djelo predstavlja ¢istu materijalizaciju energije,
silu prirode, prate¢i koncept drevne mitologije i filozofije.

Djela savremenih bosanskohercegovackih umjetnika uveliko su za-
postavljena. Njihov broj je, nazalost, neznatan, a jo$ veci je gotovo liSen
svake umjetnicke vrijednosti, $to se ponajvise odnosi na spomen-obi-
liezja podignuta Zrtvama rata. “Pandorina kutija” i “Kentauromahija”,
djela skulptorice Alme Suljevi¢, ponajbolje svjedo¢e o marginalnosti i
obezvredivanju ostvarenja nasih umjetnika.

Alma Suljevi¢ pripada generaciji umjetnika koji su umjetnicku afir-
maciju stekli u ratnom periodu. Njen odnos prema umjetnosti u velikoj
je mjeri odredila ¢injenica da je najveci dio ratnog perioda provela kao
dobrovoljac u Armiji BiH, u odredu koji se bavio deminiranjem. Zbog
toga se ve¢ina njenih umjetnickih radova bavi problemima mina i min-
skih polja. Njeni najpoznatiji radovi manifestiraju se prenosenjem de-
miniranih koridora u galerijski prostor, proglasavanjem minskih polja
tre¢im entitetom u BiH i prodajom zemlje s minskih polja. Prvo djelo,
javna skulptura “Pandorina kutija” ustupilo je mjesto “Mulitkultural-
nom c¢ovjeku”, razbijeno u paramparcad (Sest ih je prebaceno na plato
ispred aerodromske piste i zgrade, jedna je donirana op¢ini Hrasnica,
da bi kasnije bila nadena na otpadu, a druga smjestena kod zgrade poli-
cije na Igmanu, iznad Velikog polja). Pandorina kutija predstavlja sino-
nim opsade Sarajeva, drzave, ali mozda jo$ i viSe simbol opsade ¢ovjeka,
umjetnika. Skulptura je prvi put postavljena 1997. godine, na parkingu
ispred Umjetnicke galerije BiH, povodom otvaranja Sarajevske zime, da
bi 1998. godine bila premjestena na pocetak Trga oslobodenja - Alija
Izetbegovic.*

30 J. M., “Kulturne institucije - Medunarodni centar za mir”, Oslobodenje, 23. 11. 1997, 8; A.
B., “Za i protiv Multikulturalnog ¢ovjeka”, Oslobodenje, 26. 9. 1998, 21.
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Pandorina kutija

Kentauromabhija

Neobuzdani jezici plamenova razli¢itih oblika, od kojih su neki
nazubljeni, drugi tordirani, o$tri poput koplja, povijeni kao lukovi,
streme¢i visoko ka nebu i mozda jednim dijelom simboli¢no antro-
pomorfni, kao i samo Sarajevo, predstavljaju vidljivu manifestaciju
unutarnjih vizija Alme Suljevi¢, u kojima se snazno odrazava ljubav
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prema Zzivotu, jedinstven protest umjetnice vulkanske, eruptivne sna-
ge. Protest Alme Suljevi¢ snazno svjedoci o podnosenoj borbi stvara-
ju¢i u zeljezu, kao kovac, na nakovnju, kao varilac, spajaju¢i komade
u njene mastovite i vrlo snazne, uz to i pojednostavljene stilizacije.
Ona se igra sa smrcu, ona protestira, i duhovito, bespostedno pric¢a u
simbolima, o dobru i zlu. Posebno upecatljiva postaje njihova boja -
jarkocrvena, kako tijela tako i postamenta, koja u sebi nosi niz simbo-
lickih znacenja, konotacija, prevazilaze¢i onu prvobitnu interpretaciju
skulpture kao jezika plama. To je boja otpora, Zivota, prolivene krvi
usljed brojnih masakra pocinjenih u njemu, ljubavi i ¢eznje prema nje-
mu, energi¢na, puna snage i duha kakvo je Sarajevo pruzalo tokom
agresije.

Drugo djelo, pod nazivom “Kentauromahija” (danas smje$teno na
I1idzi) - koje takoder predstavlja spomen gradanskog otpora nastalog
za vrijeme opsade Sarajeva, a koje je nacinjeno od otpadnog materi-
jala pronadenog na sarajevskom tramvajskom depou - potpuno je
zanemareno. Strasni i temperamentni ritam kompozicije u pokretu
¢ine dva mitoloska bi¢a koja, u borbi za opstanak, energi¢no nasréu
jedno na drugo. Skulptura s dramati¢nim sadrzajem ukazuje na mu-
njevito izvucene konture pune zivahnosti i mahnitosti, $to zbog vrste
upotrijebljenog materijala, $to zbog na¢ina modeliranja, koje dodatno
istice miSice i mase u prostoru. Ova egzoti¢na stvorenja - kentauri
pokazuju umjetnikovu duboku privrzenost klasi¢noj kompoziciji, pri-
laZenje mitologiji, pokazujuci istovremeno silnu emocionalnu reakciju
na ratno razaranje, vjecito preplitanje problema, zivota, bola, opstan-
ka i smrti. Za renesansne humaniste kentauri su oli¢avali ¢ovjekovu
nizu, djelimi¢no Zivotinjsku narav, a ¢esto prikazivana tema bitke La-
pita i kentaura simbolizirala je pobjedu civilizacije nad barbarstvom.
Kentauromahija, odnosno borba s kentaurima, vrlo je cesta tema u
monumentalnoj, ali i marginalnoj umjetnosti stare Grcke, renesanse
i baroka. Likovnom umjetnos¢u tih pravaca gospodare tri mitoloska
motiva - kentauromahija, gigantomahija i amazonomabhija - kojima
se ustvari simbolicno opisuju nedavne borbe izmedu Grka i Perzija-
naca, a istovremeno i borba izmedu sila svjetlosti i sila mraka, izmedu
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civiliziranog i barbarskog svijeta, izmedu onoga $to je racionalno i
onoga $to je iracionalno u ljudskom bic¢u i historiji.”

Nista bolje nije prosao ni spomenik “Ikar”, podignut medunarod-
noj zajednici, u ime zahvalnih gradana Sarajeva, djelo Nebojse Seri-
¢a Sobe i Brace Dimitrijevi¢a, postavljeno na mermernom postolju
ispred Historijskog muzeja BiH 2007. godine.’* Spomenik predstavlja
gigantska konzerva ikara, glavni i gotovo jedino dostupni izvor hrane
u opkoljenom gradu. Izabrani predmet biva uzdignut do vrijednosti
umjetnickog djela, nude¢i time jedan efektan, originalan i jedinstven
izraz revolta, koji upori$te nalazi u sada ve¢ proslim umjetnickim po-
kretima pop arta, remek-djelima kakvo je Worholova Campbellova
limenka supe.” Trivijalan sam po sebi, on ukazuje na surovu, golu
i realnu sliku samoga sebe, iskazujudi satiricno opazanje umjetnika,
provokativan izraz upucen na sramotu medunarodne zajednice. Po-
kusaj da se na svijet i dru$tvenu situaciju reagira umjetnickim sred-
stvima. Ipak, tok subjektivne interpretacije nemoguce je predvidjeti,
jo$ manje sramotnu reakciju i uvredu velikog broja gradana Sarajeva,
§to ¢e re¢i da smo djela poput “Merde d’Artiste” (Piero Manzoni) spre-
mni docekati s ushi¢enjem i sveop¢im odusevljenjem, dok ona koja
zaista zavreduju svaku pohvalu dozivljavamo kao ponizavajuca i uvre-
dujuca.’* Prema tome, zeljeni efekt je savr$eno postignut, ali, nazalost,
ne kod onih kojima je bio upucen. Krajnji oblik vandalizma se, na svu
srecu, zaustavio samo na grafitima, $to ne bismo mogli re¢i za druge
primjere, kakav je, recimo, tijelo helikoptera kojim je tokom minulog
rata dostavljana hrana tada$njim enklavama u okruzenju, poput Sre-
brenice i Gorazda, a koje je postavljeno ispred Historijskog muzeja
BiH, poklonu Vojske FBiH. Dan kada bi trebao biti zasti¢en postavlja-
njem ograde nece docekati.

31 James Hall, Rjecnik tema i simbola u umjetnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 1998, 154.

32 E. Nuriki¢, “Znamo $ta moramo da progutamo”, Dani, 13. 4. 2007, 63; T. L., “Vijest o
Sobinom ‘Tkaru’ prenio i Reuters”, Dnevni avaz, 11. 4. 2007, 6.

33 Lucy R. Lippard, Pop art, Thames and Hudson, London, 1964, 79-82.

34 Isto, 93.
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Skulptura Mustafe Skopljaka

e,

Spomenik Medunarodnoj
zajednici - “Tkar”

Skulptura kamenog bloka (vrsta maljak) Mustafe Skopljaka, ispred
Avaz business centra, postavljena 2005. godine, predstavlja dvadeset
tona teSku uglacanu jajoliku masu, dugu 6,5, visoku 1,6 i iroku 1,4
metra,” suzenu pri krajevima, pomalo izolovanu i univerzalnu, koju
obiljezava potpuna Cistoc¢a oblika, pokusaj da se tema zgusne i pojed-
nostavi. Brancusijevsko apsolutno jedinstvo forme koje poistovjecuje
stvar s prostorom, a ne samo sa znacenjem, naslo je svoj izraz u Sko-
pljakovom djelu. Forma koja je jedna i nepromjenjiva podrazumijeva
sve moguce varijacije. Simboli¢na, jer istovremeno definira pojedi-
nacnu i univerzalnu stvar. To je skulptura koja je oslobodena granica
predmetnosti, a plastican geometrijski element shvacen je kao obrazac
ili primarna struktura. Skulptura radena u radionici “Siskovi¢” u Da-
nilovgradu time pokazuje pravi izazov u opusu savremenih skulptu-
ralnih djela javnog sadrzaja.

Skulptura bosanskohercegovackog brdskog konja, postavljena ispred
zgrade Veterinarskog fakulteta u Sarajevu 2005. godine, povodom obi-
ljezavanja 55 godina postojanja i uspjesnog rada Veterinarskog fakulteta
Sarajevo, produkt timskog rada Merima Tabakovi¢a, Faruka Caklovice
i Mileta Kasapovic¢a® reflektira tipsko rjesenje, liSeno umjetnicko-estet-
ske vrijednosti. Konj je glavom okrenut prema istoku, u dosta smire-
noj, elegantnoj pozi; laganim galopom kao da prelazi zadani brdoviti

35 A.L., “Djelo priznatog bh. umjetnika Mustafe Skopljaka ispred zgrade”, Dnevni avaz, 13.
6.2005, 17.

36 I. Trepalovac, “Znacajan jubilej Veterinarskog fakulteta — Obiljezeno 55 godina rada”,
Oslobodenje, 26. 5. 2005, 18.
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vjestacki nasip. Podignuta kopita su tek neznatno uzdignuta na kame-
nom optocenoj zemlji, ¢ime skulptura biva eksponirana poput vrtnog
cvijeta, postavljena u simboli¢ko parce svog prirodnog ambijenta, $to
ga ova brdovita struktura evocira. Jako nema znacajnijih umjetnickih
vrijednosti, dopadljiv je njen spomenicki i dijelom historijski znacaj.
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Javnu skulpturu postavljenu u uredenom parkovskom prostoru u
Radi¢evoj ulici - a u sklopu Umjetnicke galerije i cafea Boris Smoje, pri-
vatne galerije mladog bosanskohercegovackog kipara Admira Halilovi-
¢a - pod nazivom “Tjeskoba” ¢ine dva ista, ali fizicki potpuno odvojena
dijela. Manji je pomaknut ustranu, dok je ve¢i smje$ten na sredi$njoj
povrsini parka. Oba dijela imaju oblik pravougaonih, otvorenih, kuti-
ja, unutar kojih je pohranjen sadrzaj nedefiniranog porijekla, oblika i
znacenja. Ipak, sam naziv djela - “Tjeskoba” govori dovoljno; mozemo
naslutiti o kakvom je sadrzaju rije¢ unutar njih - Zeljeznih $ipki, koje
se doimaju kao svojevrstan oblik kaveza u kojem su zaklju¢ani svi ljud-
ski strahovi, tjeskobe, sile, slike nepoznatog, zla i prokletstva. Skulptura
je nastala 2004. godine, kao produkt diplomskog rada mladog kipara
u klasi prof. Mustafe Skopljaka i ne posjeduje impresivan umjetnic-
ko-estetski znacaj, ali bi se u kontekstu ambijentalno urbanistickog ure-
denja, organizacije ljepseg okolisa te postojanja i otvaranja same galerije
kao primjer moglo ocijeniti pozitivno i pohvalno.

Spomen-obiljezje kosarkasu Mirzi Delibasi¢u i lideru grupe “Indexi”
Davorinu Popovicu, autora Mensuda Kece, postavljeno je 2005. godi-
ne u parku kod centra FIS u vidu bisti, iza kojih je izgradena fontana
obogacena parkovskim mobilijarom.” Ovo spomen-obiljezje sac¢injeno
je od nekoliko medusobno spojenih staklenih stijena, od kojih svaka
ima drugacije ponudeno rjesenje crteza, $to simultanim spojem odaje
utisak pokreta figura. Takva ideja postaje posebno efektna na primjeru
lika Mirze Delibasica, ¢iji je obris prikazan odjeven u reprezentacijski
dres, u pokretu, zahvaljuju¢i ¢emu imamo utisak da izravno pratimo
neku od njegovih utakmica, tim prije $to u svojoj ruci drzi kosarkasku
loptu. U donjem desnom uglu ispisano je puno ime i prezime velikana,
kao i na primjeru Davorina Popovi¢a. Na istom principu rijesen je i lik
Davorina, prikazan sa simbolom svoga ugleda i slave - mikrofonom, u
stavu blagog iskoraka, iz profila, za razliku od Mirze, koji je prikazan u
poluprofilu, gotovo troc¢etvrtinskom portretu. Obje biste postavljene su
na kameno postolje. Iako cjelina nije ocijenjena kao znacajno i estetski
vrijedno ostvarenje, nudi interesantan spoj: eksperiment dvaju medija
umjetnosti — tradicionalnog crteza, Zustrog i hirovitog, i stakla, koji je

37 Muhamed Biki¢, “KindZe i pjeva¢ opet kraj FIS-a”, Ljiljan, 14. 5. 2004, 66-67; S. Ibri¢:
“Vje¢no sjecanje na Kindzeta i Pimpeka”, Nezavisne novine, 9. 12. 2004, 27.
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u ovom obliku i$¢itavan kao reprezent savremenog, modernizma i u
kontekstu prvog medija novog. Prostoru s izloZzenim spomen-obiljezji-
ma pristupa se prilaznom rampom poplo¢anom granitnim plo¢ama u
alternaciji sivo-crne boje, koja, opet, ¢ini jedinstvo s fontanom postav-
lienom u sredi$te ambijentalne cjeline.

Spomen-obiljezje Mirzi Delibasi¢u i Davorinu Popovi¢u

Na betonskom postamentu oblika presjecene piramide postavlje-
nom u dvoristu ispred Utiteljske skole nalazi se spomenik s dvije sto-
jece figure ucenika i u¢enice koja ispred sebe drzi otvorenu knjigu. H.
Lojo, profesor likovne kulture i akademski slikar, izradio je skulpturu
koja je sve¢ano postavljena 2002. godine, kao simbol mladosti, ljubavi
i znanja.”® Spomenicka grupa nema znacajnijih umjetnickih vrijedno-
sti, tim prije §to ostaje vjerna tradiciji i akademizmu, bez osebujne
deskripcije.

38 Skupstina Kantona Sarajevo donosi Rjesenje o podizanju spomen-obiljeZja — skulpture u
dvoristu Uciteljske $kole, ul. Obala Kulina bana br. 3. Broj: 01-41-9079/02, od 25. aprila
2002; “Sluzbene novine Kantona Sarajevo”, br. 10, od 2. maja 2002, 504.
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Ucenik i u¢enica Krug Zivota

U znak sjecanja na 324 poginula radnika JP Elektroprivreda BiH,
kao i u znak sje¢anja na opsadu Sarajeva i svih drugih gradova: Goraz-
da, Bihac¢a, Maglaja, Te$nja, Srebrenice, postavljeno je spomen-obiljezje
“Krug zivota”, djelo Sabine Kari¢, tada studentice ALU. Svojim jedno-
stavnim simbolima, reduciranim na svega dva elementa: postament
od jablani¢kog granita s natpisom i krug napravljen od legure Zeljeza
(vrste pokrom) iz Padove, “Krug Zivota” simboli¢no predstavlja obru¢
oko grada, nasilje i zlo. “Krug Zivota” interpolirana je stilizirana figura
¢ovjeka, koja simbolizira borce u spre¢avanju da se zatvori obru¢ oko
grada. Na granitnom postolju uklesani su stihovi pjesnikinje Semke
Torlak: Podizem gordo svjetlost (iz jeke iskonske) Sarajevu vise od ljubavi
(u ime mrtvih i Zivih) sjecaj sel

Neka od zanimljivih i reprezentativnih ostvarenja javnih skulptura u
Sarajevu su i djela domacih akademskih kipara koja su poklonjena gra-
du prije rata 1992-1995. godine, a koja su se ocuvala do danas. Iako ne
bi trebala biti predmet rada, $to i sam naslov govori, imaju¢i u vidu da
skulpture i danas egzistiraju u prostoru te da predstavljaju dio savreme-
nog naslijeda, nalazim ih vrijednim spomena barem u kratkim crtama,
tim prije $to su, statisticki posmatrano, na podrucju Sarajeva, ali i cijele
BiH najbrojnija upravo djela kipara Frane Krsinica, Ljupka Antunovica,
Marijana Kockovica, Sretena Stojanovica i Ante Kostovica.

39 H. K., “Spomen-obiljezje braniocima grada“, Dnevni avaz, 26. 11. 1998, 20; Z. K,
“Otkriveno spomen-obiljezje”, Oslobodenje, 26. 11. 1998, 14.
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S lijeve strane stepenista koje vodi do Arhitektonskog fakulteta u
Sarajevu smje$tena je bronzana skulptura pod nazivom “Djevojka sa
knjigom”, djelo akademskog kipara Ante Kostovica, na postamentu od
kamena i betona. Bosonoga djevojka, odjevena u dugu haljinu, sjedi
oslonjena lijevom rukom na postament, dok u desnoj pridrzava knjigu
polozenu na koljenima. Lice joj je mlado, oblo i sneno dok ¢ita. Klupa na
kojoj sjedi ima oblik stepenice. Djelo pripada poetskom realizmu umjet-
nickog kruga Frane Krsinic¢a. Pretpostavlja se da je izradena oko 1946.
godine, sa signaturom kipara pri dnu postamenta.

Djevojka sa knjigom I8cekivanje

Nadalje, na prilaznom dijelu platoa ispred KSC Skenderija, kod ste-
penista koje vodi u Collegium Artisticum, s lijeve, bo¢ne strane, postav-
ljena je bronzana skulptura “Figura na stolici” autora Alije Kucukalica,
akademskog kipara, izradena 1973. godine. Pokazuje sjede¢u Zensku
figuru na stolici, rasirenih ruku, postavljenu na cetvrtastu betonsku
plocu koja pociva na niskom pregradnom zidu s oplatom od keramic-
kih elemenata terakota boje. Alija Ku¢ukali¢ predstavlja generaciju naji-
staknutijih bosanskohercegovackih kipara, a njegova “Figura na stolici”
antologijsko je djelo savremene likovne umjetnosti. Rijec je o skulptoru
koji je obiljezio kraj Seste i pocetak sedme decenije kada je rije¢ o mo-
dernom bosanskohercegovackom kiparstvu koji se sada ponovo vraca
figuri koja postaje viSe predmetna negoli asocijativna, premda se na
ovom primjeru ne bi mogla zanemariti nijedna karakteristika. Skul-
ptura je radena u stilizaciji konstruktivizma i tzv. vitalne slike ljudske
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figure (nova figuracija).*” Vitalnost i snaga izraza naglaseni su odrede-
nim stavom Zene, $iroko rasirenih ruku dok sjedi i prima u svoje naruc-
je zeljno ocekivanog ¢ovjeka.

U historiji moderne umjetnosti ova skulptura oznacava bitnu pre-
kretnicu spram trendovske, i svim svojim oblikovnim karakteristikama
upucuje na eminentnog velikog stvaraoca. Naglasak je dao samom po-
kretu, njegovoj izrazitoj dinamici i snaznim oblikovanjem tijela, poprsja
i glave. Karakter nije iscrtan portretiranjem niti anatomijom lika, nego
reducirano$¢u svega $to je oblikovno suvi$no te akcentiranjem naj-
znacajnijih partija tijela. Oblik stolice bez naslonjaca i bez rukohvata,
bez prednjih nogu, umjesto kojih su postavljene ove Zenske, objasnjava
odredenu antropomorfnu karakteristiku u kompoziciji “Figura na stoli-
ci” - stolicu s prirodnim oblicima Zenskih nogu.

Tu je i ve¢ spomenuta skulptura “Stablo ljubavi” Ljupka Antunovi-
¢a, koja simbolizira ljubav kroz zagrljaj muskarca i zene. Njihova tijela
su spojena u krajnje reduciranim, zaobljenim oblicima, kojim imitira-
ju stablo, i putem metafori¢nosti ove teme ljubavi asociraju na ljudski
rod u ljubavi i zagrljaju. Oko figure u kamenu usadenom u zemlju na-
lazi se okrugli prostor kao rondo, tzv. rundela za sadnju cvije¢a. Nesto
$ire su postavljene i klupe za odmor. Tokom rata skulptura je oste¢ena
na povrs$ini kamena, gdje se javljaju manja udubljenja prouzrokovana
udarom metaka i gelera, a potom je i zapaljena. Sadasnje stanje ocu-
vanosti je dobro, s obzirom na to da je okolni prostor ureden i da se
kontinuirano odrzava.

Nekadasnji djeciji park “Bosko Buha” dio je kompleksa biv§eg Doma
pionira, na kojem je postavljeno 14 skulpturalnih cjelina Ljupka Antu-
novica, radtrkanih po zelenoj povrsini poput nekropole stecaka. Za sve
njih bi se s pravom mogla konstatirati univerzalna, zajednicka ideja od
koje je umjetnik posao: da i svojim rasporedom unutar parka plastic-
nom obradom evocira sje¢anje na srednjovjekovno blago ste¢aka. Osim
stilske, neupitna je i njihova kulturno-historijska vrijednost, posmatra-
na u kontekstu urbanisticko-arhitektonskih osobina parkovskih po-
vrsina. Pojedina¢ne skulpturalne cjeline samo su djelimi¢no ocuvane,
neke su ¢ak i polupane, pomjerene sa svojih prvobitnih postamenata, u
tolikoj su mjeri ostecene da se gotovo i ne razaznaje o ¢emu, odnosno

40 Herbert Read, Istorija moderne skulpture, Beograd, Jugoslavija Beograd, 1966, 163.
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o kojem se prikazu radi. Najbolje je o¢uvan portret male partizanke,
lociran u prednjem dijelu parkovske povrsine, dok su dvije skulpture,
majka s djetetom u narudju i mala beba, potpuno deformirane i poma-
knute s postamenata.

Djeciji park “Bosko Buha”

Jedno od rijetkih spomen-obiljezja koje zasluzuje biti istaknuto i va-
lorizirano je i bronzana skulptura Josipa Broza Tita, postavljena u ure-
denom parkovskom prostoru kasarne “Marsal Tito”. Djelo je jednog od
najpoznatijih kipara naseg doba Augusta Augustincica. J. B. Tito prika-
zan kao komandir, u svoj vojnickoj snazi i poletu, odvaznosti, sve¢anoj
odmjerenosti, imao je za cilj zraciti neustrasivosc¢u i nepokolebljivos¢u
u vezi sa svojim nakanama i idealima. Predstavljen u trenu raskoraka,
vojnickog marsiranja, zamisljena i oborena pogleda, u odori, s raskop-
¢anim kaputom, upucuje na utjecaj klasi¢ne spomenicke skulpture $i-
rom svijeta, ¢iji je cilj glorifikacija velikana - voda nacija.*# Skulptura je
dozivjela nebrojen broj replika, kopija u manjim i ve¢im dimenzijama te
razli¢itim materijalima.

Primjere slobodnih prostornih kompozicija uglavnom sre¢emo na
samo nekoliko primjera gradskih povrsina. U tom smislu jedna od za-
nimljivijih je i kompozicija smje$tena izmedu ulica Zmaja od Bosne,
Vrbanja, Mustajbega Fadilpasic¢a i Koste Hermana. Rije¢ je o djelu re-
nomiranog hrvatskog akademskog kipara Dusana Dzamonje na platou
ispred zgrade Skupstine BiH. Platou se moze pristupiti s dvije strane, i

41 Isto, 175-176.
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to preko prilaznog stepenista postavljenog s bo¢ne i prednje, ¢eone stra-
ne. Unutar platoa napravljene su i dvije fontane. Danas je, nakon obnove
zgrade i platoa, cjelokupnom prostoru vracen prvobitni sjaj, a upotreba
svjetlosnih efekata jo$ jednom je pokazala u kakvom intimnom sazvuc-
ju ostvaruju besprijekoran tonalitet.

Spomen-obiljezje istaknutom revolucionaru organizacionom sekre-
taru CK KPJ Duri Dakovicu, rijeseno kao spoj spomen-obiljezja i skulp-
torsko-arhitektonskog ansambla, svojim ambijentalnim karakteristika-
ma posjeduje izvjesni potencijal pridavanja mu epiteta trga, iako stepen
frekventnosti i ispunjenosti prostora ne dostize potrebni, zadovoljava-
ju¢i nivo da bi se spomenuti prostor mogao tretirati kao prostor trga.
Spomen-obiljezje Duri Dakovi¢u posmatrano u kontekstu ambijental-
no-arhitektonskih vrijednosti prostora Skenderije pokazuje zanimljivo
urbanisticko i arhitektonsko rjesenje arhitekture XX stoljeca, tim prije
$to je prostor zamisljen kao sretiste i sastajaliSte, s prostorima za odmor,
okrepljivanje uz hlad drveca i grmova, a sve to u centralnoj zoni grada.
Spomenik je sve¢ano otvoren 1973. godine, i dio je ansambla autora ar-
hitekte KirdZi¢a i skulptora Denkovica. Skulptura radena u prilepskom
mermeru kao i plo¢a u podnozju spomenika na kojoj je uklesan tekst
pokazuju zanimljivo rjeSenje, ideju cirkularnog prostora ostvarenog
pomocu najjednostavnijeg i savr§enog geometrijskog tijela — kruga, ¢iji
se obrisi karakteristicnim rasporedom, dizajnom poploc¢anja is¢itavaju
duz cijelog sredi$njeg dijela, ali i na svim ostalim prostorima, onima za
odmor i smjestaj fontana. Skulpturalno rjeSenje Purinog lika potcrtava
ocigledan utjecaj kubisticke umjetnosti, djela Brancusija i opéenito ap-
straktne umjetnosti, narocito skulpture XX stoljeca.®

Motiv fontane kao dekorativnog i umjetnicki obradenog zasebnog
elementa ili kao jednog od sastavnih elemenata vjesto ukomponiranog
u svoje okruzenje poznat je i koristen u arhitekturi tokom historije. Fon-
tana je posebno karakteristicna kao motiv u pojedinim tradicionalnim
stilovima uredenja eksterijera u Evropi, ali je nalazimo i u tradicionalnoj
arhitekturi kod drugih naroda i kultura, van Evrope. Za evropsku ar-
hitektonsku tradiciju i pojedine stilove uredenja prostora na otvorenom

42 Nedzad Kurto, Aleksandar Levi, “Arhitektonski vodi¢”, CIP, Sarajevo, Arhitektonski vo-
di¢ Sarajevo, dodatak Covjeku i prostoru, 1985, br. 5, 386; Ivan Straus, Arhitektura Bosne
i Hercegovine 1945-1995, Graficko-izdavacka kuca d.d. OKO, Sarajevo, 1998, 112-113.
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(trgovi, parkovi ili vece zelene povrsine oko znacajnih gradevina, vrto-
vi ili parkovi u sklopu imanja i oko stambenih objekata predstavnika
imu¢nih i bogatih slojeva gradanstva u odredenim historijskim perio-
dima), karakteristicne su forme umjetnicki obradenih fontana s vrhun-
skim estetskim vrijednostima. Ljepota i elegancija detalja, harmonija i
sklad proporcija, osobenost stila i uredenja, atmosfera i ugodaj ambijen-
ta, samo su neki epiteti koji mogu impresionirati putnika namjernika
ili posmatraca kada stupi u odredenu arhitektonsku cjelinu ili sklop na
otvorenom ili u zatvorenom prostoru. Ne treba posebno naglasavati da
pojedini arhitektonsko-gradevinski elementi ili motivi posebno, zbog
svojih osobenih karakteristika, doprinose ljepoti i ukupnom poveca-
nju efekata estetskih vrijednosti u sklopu odredenog prostora. Pazljivo
odabrani, pravilno projektirani i zanatski dobro ugradeni ili izgrade-
ni pojedinacni arhitektonsko-gradevinski motivi mogu jednostavne i
ne narocito arhitektonski uskladene prostore transformirati u sasvim
prihvatljiv prostorni okvir, a prostorima koji predstavljaju arhitektonski
uskladene cjeline dati Siru i dublju dimenziju. Time je fontana jedan od
takvih arhitektonsko-gradevinskih motiva koji ima sposobnost da tran-
sformira i podigne ukupnu atmosferu i ugodaj u odredenom prostoru,
te da je stavi na visi nivo.

Tradicija bosanskohercegovackih fontana oduvijek je bila vrlo si-
romasna i, ukoliko izuzmemo nekoliko oskudnih primjera, gotovo da
mozemo konstatirati ozbiljan pad njihovog porasta, kao i gubljenje
postoje¢ih. Nase kulturno-historijsko naslijede bastinilo je veliki broj
¢esama i $adrvana, ¢iju tradiciju, uslovno receno, nastavlja fontana.*
Evidentirane fontane na podru¢ju Kantona Sarajevo su: fontane iz au-
strougarskog perioda, ukljuc¢uju¢i i one koje su smjestene u prostor atri-
ja (ukrasna fontana palate Isaka i Arona Musafije, djelo Josipa Pospisi-
la, fontana “Meduza” u atriju Salomove palate, djelo Rudolfa Tonniesa,
fontana ispred vile Augusta Brauna, fontana unutar botanic¢kog vrta Ze-
maljskog muzeja BiH, u bolnickom kompleksu KCUS u Sarajevu, pred
zgradom Konak itd.), kao i one koje se javljaju u sklopu gradskih parko-
va. Njih ¢ine tri fontane na IlidZi, u neposrednoj blizini hotela “Austria”

43 Snjezana Mutapci¢, “Sarajevske fontane”, Republika - nezavisni mjesecni magazin Saraje-
vo, br. 5, juli/august 1995, 5-7.
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i “Hercegovina”, fontana u zaledu Hipotekarne banke* (“Kupacica”,
Vladimir Zagorodnjikov), fontana ispred Zeljezni¢ke stanice (Mari-
jan Kockovi¢), “Djevojka sa lirom” (Marijan Kockovi¢, Drustveni dom
Hrasnica), “Kupacica” (gradski park u Vogos¢i), fontana “Stablo” (Vo-
gosca), “Cik zore” (Jovan Njezi¢, zamisljena kao dio kompleksa fonta-
ne, Mojmilo), fontana ukomponirana u kompleksno prostorno rjesenje
(park ispred Skupstine grada Sarajeva), fontana ukomponirana u spo-
men-obiljezje Pure Dakovi¢a (Skenderija), u sklopu granitnog platoa uz
zgradu Izvr$nog vije¢a (Dusan Dzamonja), uz hotel Holiday i UNIS-ove
nebodere (Ivan Straus) itd.* Danas je, nazalost, veliki broj njih devasti-
ran, pretvoren u smetljista, liSen svoje funkcije. Tek nekoliko primjera
sluzi vise kao podsjetnik da su egzistirale na ovom podrucju te da je
tek jedan dio prijeratnih fontana i dalje zadrzao svoju svrhu. Ovim se,
naravno, otvara mogucnost, ali i duznost uspostave novih te nuzne re-
stauracije postojecih.

Z4LT!

Spomen-fontana Hakiji Turajlicu ~ Spomen-obiljezje ubijenoj djeci Sarajeva

44 Grupa autora, Projekat restauracije Hipotekarne banke 2000, Kantonalni zavod za zastitu
kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo.

45 Tvan Straus, Arhitektura Bosne i Hercegovine 1945-1995, Graficko-izdavacka kuca d.d.
OKO, Sarajevo, 1998, 15; S. Mutap¢i¢, “Evidentiranje javnih skulptura i fontana na uzem
gradskom podrudju”, u: Katalog obnove kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Kanto-
na Sarajevo 1996-2000, Sarajevo, Ministarstvo kulture i sporta KS, 2001, 36.
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Spomen-fontana, djelo arhitekata Mirne i Esada Cesovica, podignuta
je u znak sjec¢anja na Hakiju Turajli¢a, utemeljitelja Energoinvesta i ne-
kadasnjeg potpredsjednika Vlade BiH, ubijenog 1993. godine nadomak
sarajevskog aerodroma. Fontana izvedena od bijelog italijanskog carara
kamena simbolizira zivot koji se nastavlja i tece dalje, a treba da stalno
podsjeca na ugledne i zasluzne li¢nosti BiH, kao $to je bio Hakija Tu-
rajli¢.s Rije¢ je o pove¢em monolitnom kamenom bloku pravougaonih
osnova, rusticno obradene strukture, grubih prijelaza, s naznacenim
horizontalnim presjecima koji na pojedinim mjestima izbijaju iz kame-
ne povrsine, poput istaka, tvoreci tako jednu kaskadnu, stepenicastu
ravan niz Cije se o$tre uglove slijeva mlaz vode $to cirkulira od vrha do
dna u cik-cak smjerovima. Cetiri horizontalno poloZene pravougaone
ploce $to iskacu iz monolita postavljene su na na¢in da tvore dinamic¢an
stepenicast plan, od kojih je ona na samom dnu okrenuta vise nadesno,
sljedec¢a nalijevo, tre¢a ponovo nadesno i Cetvrta, zavr$na, nalijevo. Ka-
mena gromada postavljena je u samo srediste fontane, bazena ispunje-
nog vodom $to njezno cirkulira u zadanom prostoru. Spomen-fontani
pristupa se s dvije strane. Jedan pristup postavljen je s prednje, a drugi
sa straznje strane. Ceona strana ima stepeni$ni prilaz s glavne ceste,
a straznji je namijenjen onima koji dolaze iz pravca objekta Energoin-
vesta. Ovaj straznji prilaz poplo¢an je obradenim kamenim plo¢ama.
Spomen-fontana sadrzi specificne umjetnicko-estetske kvalitete, najpri-
je vezane za samu monolitnu gromadu, koja zra¢i snaznim i mo¢nim
dinamizmom, energijom i pokretom, svim onim osobinama kakve jesu
i trebaju obiljezavati preduzece ¢iji je rukovodilac i glavni ¢ovjek zadu-
zen za njen najznacajniji uspjeh na svjetskom trzistu. Javni spomenik
- memorijalno obiljezje podignut je 1998. godine.

Spomen obiljezje — fontana ubijenoj djeci Sarajeva jasno korespondi-
ra s duhom vremena u kojem je nastalo. Vizija i senzibilitet umjetnika
Mensuda Kece postaje prepoznatljiva forma izrazaja jer takvu vrstu rada
u staklu i sa staklom mozemo pratiti i na drugim njegovim realizacija-
ma (spomen-obiljezje Davorinu Popovi¢u i Mirzi Delibasi¢u). Dva ostra
ledena brijega, nekada dio jedne cjeline, predstavljena su kao dijelovi na-
prasno razdvojeni i otrgnuti iz jedinstva cjeline. Ljubav, Zivot, jedinstvo,

46 A.H., “U znak sjecanja na Hakiju Turajli¢a”, Oslobodenje, 10. 7. 1998, 34; Snjezana Mu-
tapci¢, “Sarajevske fontane”, 8.
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neraskidivost — sve to definira svetost predstavljenog odnosa majke i
djeteta. Prstenasti obru¢ od bakra na kojem su otisnute $ake i stopala
dosjetki umjetnika iz ovoga opusa inspiriranog obilnom upotrebom
stakla. Osim toga, krug je simbol apsolutnog kretanja, ukidajuci i vri-
jeme i prostor, postajuci simbol generativne moci, ¢ime se unosi jedna
nova dimenzija — poruka znacenja spomenika poginuloj djeci Sarajeva.

Naslijede koje bastinimo kada je rije¢ o fontanama koje su podignute
prije rata 1992-1995, a koje su se ocuvale do danas nije toliko brojno u
odnosu na skulpture. Stoga ¢e u radu biti spomenut samo jedan dio njih,
naravno najreprezentativnijih i u oblikovnom rjesenju najuspjesnijih.

Skulptura pod nazivom “Cik zore” smjestena je ispred ulaza stepe-
nisnog prilaza vrtica “Djeciji grad” na Mojmilu, na poplo¢anom tlu.
Prvobitno se skulptura nalazila ispred “Doma $tampe” u vrijeme ZOI
‘84 (trebala je biti dio fontane, ali je postavljena u funkciji javne skul-
pture). Autor skulpture je prof. Jovan Njezi¢, slikar i vajar porijeklom iz
Siba, koji je svoju skulpturu poklonio Sarajevu 1984. godine.”” Autor je
poznat po svom mitolosko-alegori¢nom repertoaru, bilo da je u pitanju
slikarstvo ili kiparstvo. Fantasti¢na bi¢a, putene Zene, personifikacije
vjestina, davno zaboravljene darvinovske vrste prijelaznih oblika Zivo-
ta, bajkoviti i pomalo nestvarni svijet Jovana Njezi¢a predstavlja skrive-
no, u sebe zatvoreno carstvo i svijet kakav nas opija svojom tajnovito§¢u
i carobnim dozivljajem nepoznatog i neshvatljivog.

U zaledu Hipotekarne banke je hortikulturalno uredena zelena po-
vr§ina s fontanom u ¢ijem sredi$tu, na kamenom postamentu, kleci
bronzana skulptura, koja prikazuje mladu djevojku - kupacicu, postav-
ljenu na visokom stupu poput kakvog svjetionika. Izrazajnost skulpture
“Kupacica” bazira se na snazno modeliranom tijelu mlade Zene, koja
personificira neku anticku mitolosku li¢nost, radanje Flore, ili neku
od slavenskih mitologkih li¢nosti, kakve su rusalke, vodene vile. Ovu
pretpostavku izvodimo iz objasnjenja anticke mitologije zastupljene na
arhitektonskoj plastici Hipotekarne banke, ¢iji skulpturalni ukrasi nose
u sebi mitologku pricu ili tematiku. Fontana je napravljena od kamenog
postamenta bijele boje, u obliku ¢etvrtastih stupova okrunjenih veé¢im
kuglama, na kojem u obliku zatvorene biserne neorenesansne $koljke

47 DKZZKHPNS, registrator “Pokretno naslijede - skulpture”, 2.
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klec¢i Zenska figura drze¢i podignutim rukama bujnu i valovitu kosu.
Skulptura je izlivena u bronzi. Lice je dato tipski, Sablonski, vise kao
maska, nestvarno i pomalo bezli¢no. Na ¢etvrtastom postamentu, s lije-
ve strane, ugraviran je potpis autora, ¢irilicom: VZagorodnjik.*

U proljece 1948. godine u Sarajevu je pokrenuta planski zamisljena
izgradnja fontana unutar vec¢ih parkovskih zona. Tom prilikom su po-
dignute i najpoznatije fontane u gradu (fontana ispred Zeljeznicke stani-
ce, fontana u Velikom parku, dvije fontane na Ilidzi) te samo zacete ideje
o podizanju sli¢nih na drugim gradskim povrsinama.* Kako je danas
fontana u Velikom parku pretvorena u spomen-obiljezje poginuloj dje-
ci Sarajeva, a fontana na IlidZi dozivjela kompletnu preobrazbu, fontana
Marijana Kockoviéa, s dazdevnjacima i zabama, ispred Zeljeznicke stani-
ce, predstavlja jedini ocuvani autenti¢ni primjer fontana podignutih u pe-
riodu planske izgradnje grada nakon Drugog svjetskog rata, kada se, prvi
put nakon austrougarskog perioda, podrobnije vodi rac¢una o urbanistic¢-
kom razvoju grada, a fontane postaju obiljezje nove zapadnjacke kulture i
tradicije, trajno zaZivjele na ovim prostorima. U austrougarskom periodu
one su uglavnom ostajale skrivene iza dvori$nih atrija. Iz navedenih ra-
zloga, kao i umjetnicko-estetskih karakteristika, originalnog, vrijednog
i jedinstvenog umjetni¢kog rjesenja jednog od najautoritativnijih umjet-
nika s ovih prostora Marijana Kockovi¢a neophodnost njene restauracije
i rekonstrukcije pojedinih, nedostaju¢ih dijelova postaje primarno zna-
¢ajna. Korito fontane (bazen) je kruznog oblika, poplo¢an mermernim
plo¢ama u kombinaciji s granitom (osam kontrafora granitno-betonsko
poplocanije trga ispred Zeljeznicke stanice, u &ijem se sredistu nalazi fon-
tana). Na poledini svakog kontrafora apliciran je po jedan dazdevnjak
s tijelom okrenutim na dolje, dok mu iz usta te¢e mlaz vode. Svih osam
dazdevnjaka uradeno je $ablonski, hitri i u energi¢cnom pokretu, oni po-
kazuju zanimljivo skulpturalno rjesenje, odajuci ruku genijalnog umjet-
nika velikih oblikovnih mogu¢nosti. Ovo vodeno carstvo upotpunjeno je
pojavom jednakog broja zaba s druge strane ovih kontrafora, okrenutih
tijelima i licem ka sredi$tu bazena. Iz njihovih usta takoder priti mlaz
vode. Osam vodoskoka pozicioniranih na osam kota seze do centralne
tacke u bazenu - uzdignutog cvijeta lopoca §to izrasta iz debele peteljke

48 Vojtech Zamarovsky, Junaci antickih mitova, Leksikon grcke i rimske mitologije, Zagreb,
Skolska knjiga Zagreb, 1989, 144.
49 DKZZKHPNS, registrator “Pokretno naslijede - skulpture”, 1.
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noseci roznate, o$tre i bujne latice. Rub mermernog bazena je izbrazdan,
rebrast, dok je sam bazen kruzno obavijen plasticno naglasenim prste-
nom, izmedu je prostor s rebrastim $ahtovima za sakupljanje viska te¢no-
sti $to se prelijeva iz bazena i celjusti dazdevnjaka.

Fontana ispred Zeljeznicke stanice
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ZAKLJUCAK

Sagledati sveukupno naslijede spomenicke vrijednosti zahtijevalo bi
daleko seriozniji angazman, iziskivalo vi$e prostora, otvarajuci nebroje-
no veliki broj polemika. Stoga je ovdje spomenut samo jedan dio, osvjet-
ljavajuci tek neke od njih. Ono $to dodatno komplicira status bosansko-
hercegovacke javne skulpture jeste ¢injenica da ona treba biti izraz ko-
lektivnog osjecaja, s jedne strane, a s druge strane da njen sadrzaj bude
dovoljno ¢itljiv, jasno izbjegavaju¢i nekomunikativnost, nedodirljivost i
suvisnu kompliciranost. Time se, medutim, ustupcima svakako ne blizi
kraj. Problem je i u samom kolektivu, budu¢i da uspjelo umjetnicko dje-
lo ne moze i ne smije uvijek biti uslovljeno stalnim vra¢anjem na ¢itljiv
sadrzaj akademizma, realizma i drugih tekovina XIX i pocetka XX sto-
lje¢a. Takvo $to bi nas vodilo u sve ve¢u dekadenciju, ne dozvoljavajuci
logican iskorak u novo. Kao poseban segment, evidentan problem je i
sadasnje stanje bosanskohercegovackih fontana, koje zavreduju poseb-
nu paznju, seriozniji pristup analizi njihovog trenutnog stanja. Ovom je
prilikom samo djelimi¢no nacet.
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Summary

CONTEMPORARY POST - WAR BOSNIAN-
HERZEGOVINIAN PUBLIC SCULPTURE

To see the overall heritage of monuments' value would require far
more serious engagement, more space, and open up an innumerable
number of controversies. Therefore, only one part is mentioned here,
illuminating only some of them. What further complicates the status
of Bosnian-Herzegovinian public sculpture is the fact that it should be
an expression of collective feeling, on the one hand, and on the other
hand that its content is legible enough, clearly avoiding non-commu-
nicativeness, untouchability and unnecessary complexity. However, this
is certainly not the end of concessions. The problem is also in the collec-
tive itself, since a successful work of art cannot and must not always be
conditioned by a constant return to the legible content of academicism,
realism and other achievements of the 19" and early 20™ century. That
would lead us into ever greater decadence, not allowing a logical step
into the new. As a separate segment, an obvious problem is the cur-
rent state of Bosnian-Herzegovinian fountains, which deserve special
attention, a more serious approach to the analysis of their current state,
which, on this occasion, is only partially started.
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