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RIJEC UREDNICE

Pred ¢itateljskom javnoscu nalazi se deseti broj muzejskog ¢asopisa “Prilozi za
proucavanje historije Sarajeva” koji je poceo izlaziti sad ve¢ davne 1963. godine, §to
znaci da ovim brojem obiljezavamo i jubilej 60. godina izlazenja s ciljem prezentaci-
je kulturno-historijske bastine Sarajeva i njegove okoline. Na ¢elu urednistva smje-
njivala su se velika imena tadasnje bosanskohercegovacke znanosti, muzeologije i
kulturne historije, od istaknutih univerzitetskih profesora i znanstvenika do svih
direktora Muzeja Sarajeva, eminentnih kulturnih radnika prijestolnice i svih ve¢ih
centara Bosne i Hercegovine.

Urednicka i programska orijentacija ¢asopisa “Prilozi za proucavanje historije
Sarajeva” u proteklih je Sest desetlje¢a rada na temelju ponudene ukupne autorske
produkcije, drzala posteni i visoko dignitativni i odgovorni urednicki balans, uva-
zavajuci zakonitosti kompetencije i profesionalne etike. Tih mjerila drzat ¢emo se
i dalje, nastojei intenzivirati muzeoloske istrazivacke aktivnosti koje ¢e rezultirati
vecim brojim izvornih i stru¢nih ¢lanaka, ¢ime ¢emo razvijati znanstvenu kapacitet-
nost Muzeja Sarajeva, ali i istovremeno doprinijeti unapredenju muzeoloske struke.
Zeled¢i modernizirati Muzej u duhu suvremenih tendencija, kre¢uéi se od modifi-
ciranja stalnih postavki i virtualizacije artefakata, izlozbi i kolekcija, do infrastruk-
turnih preinaka i svakodnevnog rada na polju jos vece otvorenosti i pristupacnosti
posjetiteljima, potrebno je da Muzej sustinski odgovori svojoj misiji: biti istrazivac,
zadtitnik i prezentator historije, kulture, znanja, umijeca, tradicije, identiteta i uku-
pnog materijalnog i duhovnog naslijeda Sarajeva.

Od ovog jubilarnog broja, “Prilozi za proucavanje historije Sarajeva” ulaze u novu
fazu djelovanja zasnovanog na vecoj vidljivosti, transparentnosti i isticanju kvali-
tetnih muzejskih programa koji zasluzuju stru¢nu evaluaciju. Muzejski kustosi su
nositelji znanstveno-istrazivackih i izlozbeno-prezentacijskih projekata i njihov je
zadatak da ih metodoloski elaboriraju i rezultate svojih studija donesu u Prilozima.

U ovom broju naglasak je stavljen upravo na takvim ¢lancima kao $to su “Gra-
danska kultura Sarajeva’, “Bosna i Hercegovina u umjetnickom opusu Tomislava
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Krizmana’, “Vakuf Hadzi Idriza”, koji su produkt istrazivackih radionica iz antro-
poloske i umjetnicke zbirke Muzeja Sarajeva te Kantonalnog zavoda za zastitu kul-
turno-historijskog i prirodnog naslijeda. Takoder je znacajno da nastavljamo seriju
izvornih ¢lanaka iz arheologije i historije, kao i neobjavljene putopise iz austrougar-
skog vremena koji pruzaju specifi¢cne poglede na kulturu zivljenja u Sarajevu toga
doba. Pored toga, i ovaj broj Priloga donosi stru¢ne analize o restauraciji i konzer-
vaciji sarajevskih graditeljskih cjelina, o osnivanju dva muzeja, kao i priloge iz um-
jetnosti, kulture, povijesti fotografije i dr.

Zahvaljujemo se svim saradnicima koji su svojim radovima obogatili ovaj zbor-
nik i doprinijeli tome da otpo¢nemo jedno novo poglavlje u Zivotu casopisa, koje je
za pocetak vizualno i stilski rekreiran u sve¢anom ruhu jubileja.

Sarajevo, juli, 2023. Indira Kucuk-Sorgu¢
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_ ZIJAD HALILOVIC
KOMISIJA ZA OCUVANJE NACIONALNIH SPOMENIKA BIH, SARAJEVO

NEKROPOLA SA STE(':(':IMA [
NISANIMA U FALETICIMA

APSTRAKT: U srednjem vijeku na podrucju Sarajevskog i Visockog polja
formirana je zupa Vrhbosna, koja je obuhvatala prostor gornjeg toka rijeke
Bosne i slivove njenih pritoka Miljacke, Zeljeznice i Zujevine. Sa prvim dola-
skom osmanske vojske, prostor Zupe Vrhbosna pretvoren je u Bosansko kra-
jiste, koje se pod ovim imenom prvi put spominje u pismu hercega Stjepana
Vuk¢ica Kosace od 19. jula 1453. godine. Bosansko krajiste je oznacavalo pro-
stor, koji je bio pod upravom Osmanskog carstva od pocetka njihove stalne
vlasti u Zupi Vrhbosna (1448) do pada Bosanskog kraljevstva i osnivanja Bo-
sanskog sandzaka (1463). U sumarnom katastarskom popisu iz 1455. godine
Faleti¢i su upisani kao puste mezre sa prihodom od 100 ak¢i i predstavljale
su timar Muslim-hodze, dok se u popisu iz 1468. godine spominju kao pusto
selo. Ovim radom pored historijskog prikaza, obuhvacena je i tehnicka obra-
da stecaka i niSana u Faleti¢ima.

KLJUCNE RIJECI: steéci, ni$ani, Faleti¢i, Stari Grad Sarajevo

ABSTRACT: The parish of Vrhbosna was formed in the Middle Ages, in the
area of Sarajevo and Visoko plateau, covering the area of the upper course
of the River Bosna and the basins of its tributaries Miljacka River, Zeljeznica
and Zujevina rivers. With the arrival of the Ottomans and their troops, the
area of Vrhbosna parish transforms into Bosansko krajiste (Bosnian Frontier)
and, the first time it appears under this name was in the letter of herzog (duke)
Stjepan Vuk¢i¢ Kosaca, dated July 19 1453. Bosansko krajiste (Bosnian
Frontier) marked the territory under the Ottoman Empire administration
from the beginning of their permanent rule in the parish of Vrhbosna (1448)
until the fall of the Kingdom of Bosnia and the establishment of the Bosnian
Sanjak (1463). In the summary cadastral census from 1455, Faleti¢i is listed
as a devastated village with an income of 100 akche and represented the timar
(a fief) of Muslim Hodja, while in the census from 1468 it is mentioned as a
deserted village. In addition to the historical presentation, this work also covers
the technical processing of stecaks and nisani (Islamic gravestones) in Faleti¢i.
KEYWORDS: stecci, nisani, Faletici, Stari Grad Sarajevo
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GEOGRAFSKI POLOZA]

Naselje Faleti¢i je od Sarajeva, centralnog dijela grada — Bascarsije, udaljeno 4km
zracne linije u pravcu sjeveroistoka, na nadmorskoj visini od 808 m, geografskoj du-
zini 43°52°58”N i geografskoj $irini 18°28°19”E." Teritorijalno pripada Mjesnoj za-
jednici Mos¢anica, Op¢ina Stari Grad Sarajevo. (SI. 1.).

Polygon
Measure the distance between two points on the ground

Map Length: 4,125.05 | Meters
& Ground Length: 4,132.85
0, Google Heading: 52.54 degrees
201ax: O

/| Mouse Navigation

Sl. 1. Udaljenost naselja Faleti¢i od Bas¢arsije, google snimak

U katastarskim knjigama lokalitet se nalazi na prostoru oznacenom kao k.¢. 967,
posjedovni list broj 342, upisan u zk ulozak broj 342, k.o. Faleti¢i, Op¢ina Stari Grad
Sarajevo, Federacija Bosne i Hercegovine, Bosna i Hercegovina. (SI. 2.).

HISTORIJSKI PODACI

Na postojanje naseljenosti podrucja sarajevske regije iz perioda prahistorije upucuju
ostaci nekoliko istrazenih lokaliteta, kao $to su: Butmir, Soukbunar, Zlatiste, Debelo
Brdo i drugi, od kojih najvredniju paznju zavreduje ,,neolitska butmirska kultura®?

U Faleti¢ima, iznad vrela Mos¢anice na jednoj velikoj zaklonjenoj stijeni, koja
strmo pada prema Dubokom potoku evidentirane su dvije gradine (Velika i Mala),
koje su medusobno povezane. Ispod spomenutih gradina na vrelu Mo$¢anice, pro-

nadeno je praihstorijsko koplje, koje se datira u bronzano i Zeljezno doba.’

1 www.google earth.com (16. april 2012.)

2 Vladislav Skari¢, Sarajevo i njegova okolina od najstarijih vremena do austrougarske okupacije, Izabrana djela,
knj. I, Sarajevo, 1985, str. 37-42.

3 Arheoloski leksikon Bosne i Hercegovine, Tom III, Sarajevo; Zemaljski muzej BiH 1988, str. 57.
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Sl. 2. Kopija katastarskog plana

Od kasnog brozanog doba (od sredine XI do sredine VIII st. p.n.e.), pa sve do
rimskog osvajanja (9. godine n.e.) u gornjem podrucju Bosne i Vrbasa evidenti-
rana je jedinstvena kulturna grupa (,,srednjobosanska kulturna grupa“), koja na
istoku doseze do planine Romanije, a na zapadu do Jajca. Iz pisanih izvora rim-
skog doba utvrdeno je da su na tom prostoru bile plemenske teritorije Desidijata,
politicki aktivnog plemena poc¢etkom nove ere sa glavnim uporistem u Brezi. Na
prostoru Breze pronaden je nadgrobni spomenik plemenskog starjesine (,,prin-
ceps Daesitiatum®), a tu je vjerovatno bila i zavr$na tacka ceste “a Salona ad He . .
., castellum Daesitiatum”, koja je izgradena 20/21. godine nove ere. U rimsko doba
karakteristi¢an je razvoj gradskih naselja koja su izrasla na bazi konjukturnih grana

11
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ekonomike: rudarstva i ljekovitih izvora. Tako se na podrudju Sarajeva formirala
kolonija Aquae S(ulphureae).*

U srednjem vijeku na podrucju Sarajevskog i Visoc¢kog polja formirana je Zupa
Vrhbosna, koja je obuhvatala prostor gornjeg toka rijeke Bosne i slivove njenih pri-
toka Miljacke, Zeljeznice i Zujevine.’

Na teritoriji Zzupe Vrhbosna, prema misljenju historic¢ara sredinom X. stolje¢a bio
je smjesten utvrdeni grad Katera, jedan od dva grada koji se spominju u djelu bizant-
skog vladara Konstantina VII Porfirogeneta (De administrando imperio).* Nastanak
feudalnih oblasti pratio je proces rastakanja ranofeudalnih Zupa, jer ranije “Zupe nisu
odgovarale kasnofeudalnom konceptu vlasti”. Krajem XIV i pocetkom XV stolje¢a na
prostoru nekadasnje zupe Vrhbosna formirane su zupe; Vrhbosna, Grad¢ac-Smuc-
ka, Mokro-Glasinac i Pale. Centralni dio ranije oblasti zadrzao je stari naziv, dok su
novoformirane zupe dobile naziv po utvrdenjima i trgovima, koji su postali centri
oblasti. Zupa Grad¢ac-Smucka je ostala u oblasti kojom je neposredno gospodario
bosanski kralj, u tzv. - “contrata del re” — Kraljevoj oblasti. To je prostor u slivu rije-
ke Zujevine (danasnje podruéje Hadzi¢a), dok je podrucje oko uséa rijeke Zujevine
u rijeku Bosnu ostalo u okviru zupe Vrhbosne. Ostale tri Zupe bile su sastavni dio
zemlje Pavlovi¢a. Ovakva organizacija odrzala se tokom prve polovice XV stoljeca,
jedina promjena uslijedila je 1435/36. godine vezano za vlast nad Zzupom Vrhbosna.
Uz pomo¢ Osmanlija spomenute godine, Kosace su zagospodarile sredistem Zupe
Vrhbosna - grad Hodidjed i njenim ve¢im dijelom. Ekspanzija se odvijala preko
podrudja danasnje opéine Trnovo.”

Sa prvim dolaskom osmanske vojske, prostor zupe Vrhbosna pretvoren je u Bo-
sansko krajiste, koje se pod ovim imenom prvi put spominje u pismu hercega Stje-
pana Vuk¢ica Kosace od 19. jula 1453. godine.® Bosansko krajiste je oznacavalo
prostor koje je bilo pod upravmom Osmanskog Carstva od pocetka njihove stalne
vlasti u Zupi Vrhbosna (1448) do pada Bosanskog kraljevstva i osnivanja Bosanskog
sandzaka (1463). U sumarnom katastarskom popisu iz 1455. godine Bosansko kra-
jiste se spominje pod nazivom Vilajet Hodidjed, prema glavnoj utvrdi, a zatim pod
imenom Vilajet Saray-ovasi, prema trgovistu u tom vilajetu.’

Prema spomenutom popisu, timarima posade grada Hodidjeda dodijeljeno je 31
cijelo i dio jednog sela te tri puste mezre. U selima je bilo 437 porodica i 20 udovi-
ca. Sela i mezre donosili su posadi Hodidjeda naturalnu rentu u vrijednosti od 39
244 akce, dok je cjelokupni dohodak posade Hodidjed, ukljuc¢ujudi i plate u novcu
od po 700 ak¢i godisnje za devetoricu ¢lanova posade, iznosio 45 544 akce. Mezre

4 Pavao Andeli¢, Bobovac i Kraljeva Sutjeska (Stolna mjesta bosanskih viadara u XIV i XV vijeku). Sarajevo: «Ve-
selin MasleSa», 1973, str. 222, 223.

5 Vesna Museta-Asceri¢, Srednjovjekovna naselja na mjestu danasnjeg Sarajeva u Prilozima istoriji Sarajeva.
Sarajevo: Radovi sa nau¢nog simpozijuma «Pola milenija Sarajeva» odrzanog od 19. do 21 marta 1993. godine.
Institut za istoriju i Orijentalni institut, 1997. str. 36.

6 Ibidem, str. 241.

7 Vesna Museta —Asceri¢, Sarajevo i njegova okolina u XV stoljecu izmedu zapada i istoka. Sarajevo: Sarajevo
Publishing, 2005. str. 17.

8  Hazim Sabanovi¢, Bosansko krajiste 1448-1463. Sarajevo: Godisnjak istorijskog drustva BiH, IX, 1957, str. 177.

9  Ibidem, str. 181.
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Bakije i Hvaleti¢i (Faleti¢i) su bile puste i donosile su prihod od po 100 ak¢i, a pred-
stavljale su timar Muslim-hodze."

U osmanskom agrarnom sistemu mezra je oranica, a termin potjece od arapske
rijeci zerea, $to u prijevodu znadi sijati. Osmanisti srednjovjekovni termin seliste, pre-
nose na mezru pa tako i Hazim Sabanovié¢ terminom mezra oznacava staro seliSte, na-
pusteno ili raseljeno selo. U srednjovjekovnoj terminologiji seliste oznacava napusteno
selo, u nekim slu¢ajevima se pojavljuje i kao napustena kuca sa okué¢nicom, zatim kao
bastina, a negdje opet i kao imanje koje je naslijedila porodica." U popisu iz 1455. go-
dine Faleti¢i su upisani kao puste mezre, a u popisu iz 1468. godine kao pusto selo.'?

PRETHODNA ZAKONSKA ZASTITA

U Prostornom planu BiH do 2000. godine nekropole sa ste¢cima sa podrucja
op¢ine Stari Grad Sarajevo se ne spominju.’?

Nekropola sa ste¢cima u Faleti¢ima je evidentirana pod nazivom; Nekropola ste-
Caka Savica brdo, Faletici, Stari grad Sarajevo, gdje je sa¢uvano oko 50 stecaka dati-
ranih u kasni srednji vijek. Nekropola nije bila upisana u Registar spomenika kul-
ture Socijalisticke Republike Bosne i Hercegovine."

Na 54. sjednici Komisije za o¢uvanje nacionalnih spomenika odrzanoj od 4. do 6.
marta 2012. godine progladena je nacionalnim spomenikom BiH pod nazivom; Histo-
rijsko podrucje — Nekropola sa steccima i nianima u Faleti¢ima, Stari Grad Sarajevo.”

ISTRAZIVACKI I KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

Istrazivacke radove u smislu evidentiranja i prikupljanja podataka o ste¢cima i
nisanima vrsili su Sefik Beslagi¢ i Vejsil Curci¢.' Konzervatorsko — restauratorski
radovi na ste¢cima i niSanima nisu radeni, osim na ni$anu br. 23, koji se nalazi u
prostorijama Brusa bezistana.

OPIS NEKROPOLE SA STECCIMA NA LOKALITETU U FALETICIMA

Nekropola sa ste¢cima se nalazi na platou ispod Savica brda, zapadno od naselja
Faleti¢i, zajedno sa aktivnim muslimanskim grobljem. Na lokalitetu je evidentirano
57 ste¢aka; 51 sanduk i 6 sljemenjaka. (SI. 3.).

10 Ibidem, str. 184, 211, 219.

11 Museta —Asceri¢, Sarajevo i njegova okolina u XV stoljecu izmedu zapada i istoka, str. 64.

12 Ibidem, str. 67.

13 Grupa autora, Prostorni plan Bosne i Hercegovine, faza b - valorizacija, prirodne i kulturno-historijske vrijed-
nosti, Institut za arhitekturu, urbanizam i prostorno planiranje Arhitektonskog fakultet u Sarajevu i Urbanisticki
zavod za Bosnu i Hercegovinu Sarajevo, Sarajevo, 1980. str. 50.

14 Dopis Zavoda za zastitu spomenika u sastavu Federalnog ministarstva kulture i sporta br: 07-40-4-4066-1/11,
od 27.9.2011. godine, dostavljen Komisiji za o¢uvanje nacionalnih spomenika 30. 9. 2011. godine.

15 Sluzbeni glasnik BiH, broj: 74/12, 1/21, 75/22.

16 Sefik Beslagi¢, Stecci, katalosko-topografski pregled. Sarajevo: Veselin Maslesa, 1971, str. 174; Vejsil Curcié,
»Starinsko oruzje u Bosni i Hercegovini®, Sarajevo: GZM, LV, 1943., + Fotografija SI. 116a. Muslimanski nisan
s isklesanom rukom i sabljom iz Faleti¢a kraj Sarajeva, str. 106.

13
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Nekropola stecaka, lokalitet Faletici kod Sarajeva .

IEEREROCEEAALLAAELLUEEERRCEERNRRRNNY

Sl. 3. Plan nekropole sa ste¢cima jpg i pdf._izradila Amra Poprzanovi¢ dipl. ing. arh.

Spomenici su srednje klesani, ve¢inom utonuli, a neki su prevrnuti i o$teceni. Na
ste¢cima nema ukrasa, osim $to su na 6 sanduka vidljiva pravougaona udubljenja —
korita. Ste¢ci su poredani u nizu kosom od sjevera ka jugu, orijentirani su u pravcu
sjeverozapad - jugoistok, osim ste¢aka br. 1, 6, 1 35, koji su orijentirani u pravcu ju-
gozapad - sjeveroistok. (Sl. 4.)

Sl. 4. Centralni dio nekropole u Faleti¢ima

14
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Na Planu nekropole, ste¢ci na kojima su vidljiva pravougaona udubljenja — ko-
rita, oznaceni su sljede¢im rednim brojevima;

Stecak br. 10. - sanduk sa pravougaonim udubljenjem - korito, bez ukrasa, uto-
nuo, obrastao liSajevima i mahovinom, orijentiran u pravcu sjeverozapad - jugoistok,

« dimenzije stecka su: 175x68x5 cm,

« dimenzije korita su: duzina 145 x $irina 40 x dubina 19 cm.

Stecak br. 12. - sanduk sa pravougaonim udubljenjem - koritom, bez ukrasa,
utonuo, osteceno korito sa jugozapadne boc¢ne strane, obrastao lisajevima i maho-
vinom, orijentiran u pravcu sjeverozapad - jugoistok,

o dimenzije stecka su: 110x68x28 cm.

Stecak br. 17. - sanduk sa pravougaonim udubljenjem - koritom, bez ukrasa, uto-
nuo, obrastao liSajevima i mahovinom, orijentiran u pravcu sjeverozapad - jugoistok,

o dimenzije stecka su: 192x76x14 cm,

« dimenzije korita su; duzina 143 x $irina 42 x dubina 13 cm, (SL. 5).

Sl. 5. Udubljenje — korito na ste¢ku br. 17.

Stecak br. 21. - sanduk sa plitkim pravougaonim udubljenjem — koritom, bez
ukrasa, utonuo, obrastao liajevima i mahovinom, orijentiran u pravcu sjeveroza-
pad - jugoistok,

« dimenzije stecka su: 86x70x22 cm,

Stecak br. 34. - sanduk sa pravougaonim udubljenjem - koritom, bez ukra-
sa, utonuo, obrastao travom, lisajevima i mahovinom, u radijusu od 30-50 cm oko
stecka rasporedeni su noviji ukopi, orijentiran u pravcu sjeverozapad - jugoistok,

o dimenzije stecka su: 124x79x13 cm,

« dimenzije korita su: duzina 97 x $irina 44 x dubina 8 cm.

Stecak br. 52. - sanduk sa pravougaonim udubljenjem - koritom, bez ukra-
sa, utonuo, obrastao travom, liajevima i mahovinom, na udaljenosti do 70 cm od
stecka sa sjeverozapadne strane nalazi se Zeljezna ograda sa betonskom podlogom,
orijentiran u pravcu sjeverozapad - jugoistok,
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» dimenzije stecka su: 168x76x42 cm,
« dimenzije korita su: duzina 120 x $irina 44 x dubina 18 cm (SL. 6.).

Sl. 6. Udubljenje — korito na stecku br. 52.

STANJE STARIH NISANA U MEZARJU FALETICI”

Uz samu nekropolu sa ste¢cima u groblju Faleti¢i nalazi se dvadesetak starih ni-
$ana. Najstariji od njih je veca rusti¢na stela situirana ispod nekropole ste¢aka sa
poluloptastim izbo¢inama i zavr$etkom sli¢nim uspravnim ste¢cima sa krovom na
dvije vode (ni$an br. 22.). To je nozni niSan, dok se uzglavni (nisan br. 23) danas na-
lazi u Brusa bezistanu, depadansu Muzeja Sarajeva. Od ni$ana br. 22. uz desnu ivicu
nekropole stecaka smjesteni su ostali stari nidani. Svi muski niSani su sa turbanom
u guzve, a svi zenski nisani su u obliku stele. Niz starih ni$ana se zavrsava jedinim
niSanom sa natpisom iz 1921. godine. Nisan br. 23. sadrzi sa sve Cetiri strane polu-
loptaste izbocine i na vrhu, pored njih sadrzi ukras polumjeseca, predstave Zivotin-
ja — jelena i srne, ispruzene ruke, sablje i luka.

Nisan br. 1. - muski nisan sa turbanom u guzve kvadratne osnove 17x17 cm i vi-
sine 72 cm sa natpisom na arapskom jeziku napisanim sulus stilom arapskog pisma.

1oz se 5 Vg 50 o Wzl Tz g lo gy azan 10 ) s Idaleurs G 1340
Pomilovani i oprosteni HadZiahi¢ Abdulah, sin Mehmed-age. Fatiha za njegovu
dusu. Godina 1340 (1921). (SL. 7.)

Nisan br. 13. - muski ni$an sa turbanom u guzve, bez natpisa, dimenzije nisana
su: 21x18x100 cm (SI. 8.).

17 Hazim Numanagi¢, Stari niSani u mezarju Faleti¢i, Stari Grad Sarajevo - elaborat dostavljen Komisiji za o¢u-
vanje nacionalnih spomenika dana 23. 5. 2012. godine.
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Sl. 7. Nisan br. 1. sa natpisom. SlI. 8. Muski ni$an sa turbanom u guzve, broj 13.

Ni$an br. 22. - donozni ni$an u obliku stele, bez natpisa sa polujabucicama na
tri strane, dimenzija ni$ana su: 40x21x130 cm. (SL. 9.) Prilikom postavljanja Zelje-
zne ograde sa betonskom podzidom u periodu od 2007. - 2009. godine izvr$eno je
i uspravljanje nisana br. 22. i postavljanje betonske podloge.

Sl. 9. Donozni nisan u formi stele br. 22.

Ni$an br. 23. - nisan u obliku trapezida sa krovom na dvije vode, bez natpisa sa
polujabucicama u vidu reljefnog ispupcenja na sve Cetiri strane u gornjem dijelu.

Na prednjoj strani nalazi se polujabucica ispod koje je polumjesec sa kracima
okrenutim prema gore, a u donjem desnom uglu je predstava zivotinje, u ovom slu-
¢aju srne. Na suprotnoj (poledini) strani nalazi se samo polujabucica u gornjem di-
jelu. Na lijevoj strani niSana nalazi se u gornjem dijelu pri samom vrhu poujabucica,
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zatim ispruzena ruka prema dolje i sablja. U donjem dijelu nalazi se predstava jelena
sa rogovima i glavom okrnutom nasuprot srne s prednje strane. (SI. 10.)
Na desnoj strani ni$ana nalazi se polujabucica i luk. (SL. 11.)

Sl. 10. Doglavni nisan iz Faletica, broj 23. pred- Sl. 11. Doglavni ni$an iz Faletica, broj 23. bo¢na
nja strana sa motivima polujabucice, polumjese- strana sa motivima polujabudice, luka i strijele i
ca i srne i bo¢na strana sa motivima polu- polujabugice sa poledini ni$ana, danas u Brusa
jabugice, ruke, sablje i jelena, danas u Brusa bezistanu, depadansu Muzeja Sarajeva.

bezistanu, depadansu Muzeja Sarajeva.

Dimenzije ni$ana su; $irina pri vrhu 46 (53 na sredini; 60 pri dnu) x debljina 33
(33 na sredini, pri dnu 40/45) x visina 164 cm (168 cm ukljucujudi i poluloptastu
izboc¢inu). Dimenzije postamenta su; Sirina 80 x debljian 72, 50 x visina 55, 50 cm.
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ZAKLJUGAK

Poseban znacaj lokalitetu sa ste¢cima i niSanima u Faleti¢cima daje izmijesanost
i preklapanje grobalja iz razli¢itih historijskih razdoblja - srednjevjekovni grobovi
sa ste¢cima i muslimansko groblje iz perioda 16-19, odnosno 20. stoljeca, $to pot-
vrduje kontinuitet sahranjivanja na ovom podrucju.

Stedci se javljaju kao dio neprekinutog sepulkralnog kontinuiteta na bosanskom
podrudju, ¢iji korijeni sezu duboko u prahistorijsko vrijeme, gdje se uocava njihova
vezanost za lokalitete starijih epoha — prahistorijska naselja i kultna mjesta, anticke
aglomeracije i groblja, kasnoanticke i ranosrednjovjekovne crkve i utvrdene grado-
ve. Oni su impresivan dokaz rastuc¢e ekonomske moci bosanskog feudalnog drustva
u XIV stoljecu, otvaranja rudnika, pojacane urbanizacije, te Zelje pojedinaca da svoj
status i mo¢ prikazu kroz izvanjski izgled nadgrobnog spomenika. Njihova geneza
i razvoj moze se pratiti od sredine XII do pocetka XVT stoljeca.

Na lokalitetu se nalazi 57 stecaka, od toga 51 u obliku sanduka i 6 u obliku slje-
menjaka i 22 ni$ana. Stecke karakteriSu sanduci sa pravougaonim udubljenjem - ko-
ritom, dok su ni$ani u obliku stele i sa turbanom u guzve. Jedan niSan je izmjesten sa
lokaliteta i prenesen u Muzej grada Sarajeva. IzloZen je u prostorijama Brusa bezista-
na. U obliku je trapezoida sa krovom na dvije vode. Na njemu se nalaze ukrasi polu-
jabuke, polumjeseca, predstava zivotinja - srne i jelena, ispruzene ruke, sablje i luka.
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SUMMERY

The site with ste¢aks and the gravestones in Faletici is of a particular importance
due to the mix and overlapping of cemeteries from different historical periods; the
medieval necropolis of ste¢aks, and a Muslim cemetery from the 16®-19" and 20th
centuries, which confirms the continuity of this burial site.

The stecaks appear as part of sepulchral continuity, unbroken in the Bosnian area,
with its roots deep into prehistoric times, where their connection to the localities
of older epochs can be observed - prehistoric settlements and cult places, ancient
agglomerations and cemeteries, late antique and early medieval churches and fortified
cities. These objects are an impressive proof of growing economic power of the
Bosnian feudal society in the 14th century, opening of mines, increased urbanization,
and the desire of individuals to express their status and power through the external
appearance of the tombstone. The genesis and development of these marks can be
traced from the middle of the 12" to the beginning of the 16" century.

The site contains of total 57 stecaks, out of which 51 are in a form of a chest
while 6 are ridge/saddle roofed ones, and 22 Islamic gravestones (nisan). Stecaks
are characterized by their chests shaped form with a rectangular depression - a bed,
while the nisans are in the shape of a stele with a headgear in shape of the cloth
winded turban. One nisan was moved from the site and transferred to the Museum
of Sarajevo. It is exhibited in the premises of the Brusa Bezistan. It is made in the
shape of a trapezoid with a gabled roof and contains decorations such as a half apple,
a crescent moon, a representation of animals - a roe deer and a deer, an outstretched
hand, a sabre, and a bow.
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UDK: 726.8 ( 497.6 Hadzi¢i ) “ 20 “

DERVIS JASIKA

NEKROPOLA STECAKA MEDVJEDICE

APSTRAKT: Autor' u radu prezentira podatke o stanju ste¢aka na lokalitetu
Medvijedice, u istoimenom selu op¢ine Hadzi¢i. Po broju od 152 ste¢ka nekro-
pola spada u najvece na Kantonu Sarajevo. U ranijim pisanim izvorima navode
se razli¢iti podatci o broju stecaka, to je svakako bio jedan od glavnih motiva
za svojevrsnu ,,provjeru” stanja. Kanacni rezultati popisa su valorizovani i do-
punjeni u kampanji popisa stecaka Op¢ine Hadzi¢i 2015. godine, u organizaci-
ji Op¢ine Hadzi¢i i Drustva za procavanje srednjovjekovne bosanske historije
Stanak. Nekropola jos u decembru 2013. godine, putem onlajn-peticije, kan-
didirana za nacionalni spomenik Bosne i Hercegovine. Nazalost, nacionalna
komisija se jo$ uvijek, ni nakon 9 godina nije izjasnila u odnosu na ovaj pri-
jedlog. Izvjestaj moze biti iskoristen za novi popis stecaka na nivou Bosne i
Hercegovine.

KLJUCNE RIJECI: Medvjedice, Tar¢in, Hadzi¢i, stecak, popis stecaka,
nekropola ste¢aka

ABSTRACT: In his paper, the author presents data on the condition of
the stecaks in the Medvjedice site, in the village of the same name, within
the municipality of Hadzi¢i. With 152 stecaks, the necropolis is one of the
largest in Sarajevo Canton. Earlier written sources provide different data on
the number of ste¢aks, which was certainly one of the main motives to, in a
way, examine the situation. The final results of the mapping were valorised in
the 2015, after supplemented by municipality of Hadzi¢i mapping campaign.
The mapping campaign was organized as joint action of the Municipality
of Hadzi¢i, and the Stanak -Society for the Study of Medieval Bosnian
History. In December 2013, through an online petition, the Necropolis was
already nominated as the national monument of Bosnia and Herzegovina.

Dervis Jasika (1959), arhitektonski tehnicar, autor je amaterskog istrazivanja Stecci HadZica. Dio rezultata iz
istrazivanja objavljen je na web portalima; www.hadzici.net, www.epoha.ba i www.stanak.org, $to je rezultiralo
njegovim ucéeséem na Medunarodnom nau¢nom skupu Sefik Beslagi¢ i ste¢ci, u organizaciji drustva za prou-
¢avanje srednjovjekovne bosanske historije - Stanak, pri Odsjeku za historiju Filozofskog fakulteta u Sarajevu,
u proljece 2014. godine. Kasnije, bio je saradnik na zvani¢nom popisu ste¢aka na podruéju opéine Hadzi¢i u
organizaciji Op¢ine Hadziéi i Drustva Stanak, tokom ljeta 2015. godine. Nadleznom Kantonalnom zavodom
za zatitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo, prijavio sedam novootkrivenih ili “zaboravlje-
nih” lokaliteta sa podruéja op¢ine Hadzi¢i. Komisiji za o¢uvanje nacionalnih spomenika Bosne i Hercegovine,
putem zvani¢ne online aplikacije podnio $est peticija za proglasenje dobara nacionalnim spomenicima. Autor
je knjige Stanje stecaka na podrucju opéine HadZi¢i 2005 - 2015.
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Unfortunately, the national commission still, even after 9 years, neither has
expressed itself, nor responded to this proposal. The report could be used for
new mapping of stecaks at the level of Bosnia and Herzegovina.
KEYWORDS: Medvjedice, Tar¢in, Hadzi¢i, ste¢ak, mapping of stecaks,
ste¢aks’ necropolis

Kaoimnoge druge i ova se interesantna nekropola sa ste¢cima, u ranijim pisanim
izvorima spominje samo kratko, a podaci su veoma $turi, razliciti ali i netacni. U
novije vrijeme, autor ovog teksta, 2006. godine zapocinje svoje istrazivanje, redovno
obilazi nekropolu, i biljezi podatke o istoj. Podaci su se mijenjali i dopunjavali, a
2012. godine nastala je prva shema sa ukupno 143 evidentirana stecka. Istrazivanje
je potvrdeno i dopunjeno 2015. godine, u kampanji popisa ste¢aka Op¢ine Hadzici
u organizaciji Op¢ine Hadzi¢i i Drustva za proucavanje srednjovjekovne bosanske
historije Stanak. Cijeli posao uradila je Komisija za popis ste¢aka Op¢ine Hadzi¢i
u sastavu: Edin Bujak, Admir Dzemidzi¢, Vahid Aladuz i Dervi$ Jasika. Komisija je
imala moguc¢nost da dodatno istrazi stanje na terenu. Doslo se do vrijednih nalaza i
ovakav (timski) rad pokazao se veoma uc¢inkovitim i opravdanim. Kona¢ni rezultat
je bio 9 novootkrivenih stecaka. Stara postojeca shema je dopunjena i uradena
nova, kojom se ovdje po prvi puta evidentira ukupan broj od 152 stecka.?

Slika 1. Medvjedice, zapadna grupa stecaka u starom voc¢njaku porodice Ljevak, 2012. godine

2 E.Bujak, V. Aladuz, A. Dzemidzi¢, D. Jasika, Izvjestaj o popisu stecaka opcine HadZici, Broj: 02/05-49-2992-
4/16, 2. 3. 2016. godine, katalog popisa ste¢aka-www.hadzici.net, Op¢ina HadZi¢i, 2016. godine, 688-849.
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Nekropola na Medvjedicama prvi puta se spominje 1890. godine, u Dopisima
dubrovackog povjesnicara i etnologa Vida Vuleti¢a Vukasovica. Arheoloski leksikon
BiH je 1988. godine evidentirao 85 stecaka, dok se kod Beslagica 1971. godine, prema
izvjestaju uciteljice Ane Livanjusic¢ iz Tar¢ina navodi podatak od 81 stecka. Lokalitet
se spominje i pod nazivima Gr¢ko groblje i Lije.

Stecci se nalaze na podrudju Tar¢ina, 7,8 km zapadno od Hadzi¢a u danas napuste-
nom selu Medvjedice, na imanju porodice Ljevak. Interesantna je ¢injenica da je ova
nekropola do unazad desetak godina bila skoro nepoznata u narodu. U jednom razgo-
voru, Ilija Medi¢ sa Medvjedica je kratko kazao: ,,Pa o ovim ste¢cima i nema bas neka
prica. Zvalo se Maseta i Gr¢ko groblje. Legenda kaze da su u Bosni zivjeli stari Greii da
su se uzimali izmedu sebe. A onda je bio snijeg sedam godina i oni su otisli” * Ste¢ci su
osrednje klesani, djelomi¢no utonuli, oronuli, raspukli, zarasli u $umu, $iblje i mahovi-
nu. Pretezna orijentacija je S-J, sa blagim odstupanjima, a ima i nekoliko stecaka cija
je orijentacija I-Z. Ste¢ci nemaju ukrasa, a tri-Cetiri stecka su klesana malo drugacije
(posebno). To su stecci: 74, 75, 78 165. Stecke 78 1 65 otkrio sam 2007. godine, a stecke
74175 u septembru 2012. godine, i objavio u izvjestajima o ovoj nekropoli.*
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Crtez 1. Stecci br. 74, 75 76, 2012. godine Crtez 2. Stec¢ak br. 74, 2015. godine
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Crtez 3. Stecak br. 78, 2008. godine Crtez 4. Stecak br. 65, 2012. godine

3 Razgovor sa Ilijom Ljevak, 2012.

4 Dervi$ Jasika, Medvjedice kriju tajnu, autorski tekst objavljen na portalima www.hadzici.net i kasnije na
www.epoha.ba, 31.1.2013. godine. Napomena: Stecci se u ovom radu nabrajaju pod novim brojevima koji su
im dodijeljeni u okviru popisa ste¢aka Op¢ine Hadzi¢i 2015. godine (vidi shemu nekropole).
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Na staroj shemi iz 2012. godine bila su ucrtana i cetiri ulomka stec¢aka, a sku-
pa sa njima evidentirane primjerke kao amorfne trebalo je dodatno provjeriti, a
odredeni broj ste¢aka i dodatno opisati. U okvirima popisa stecaka Op¢ine Hadzic¢i
2015. godine, od predlozenih potencijalnih ste¢aka, nakon provjere, tri su uvrsteni
i evidentirani kao stecci, a izvrena je i provjera ste¢aka po oblicima;

o raniji ulomak stecka (a): amorfna gomila raspadnutog kamena dim.
130/60/20),

» formacija nije evidentirana kao stecak, pa se zbog toga i ne nalazi na ,,novoj,,
shemi I.

o stecak 49, (ranije ulomak stecka (b): 60-80/30-65/--, vidjela se obradena
ivica ste¢ka), kona¢no evidentiran kao stec¢ak.

o ste¢ak 118, (ranije ulomak stecka (c): 50/30, vidjela se obradena ivica stecka),

e konacno evidentiran kao stecak.

o stecak 84, (ranije ulomci stecka (d): 120/40/40; 110/70; 105/65, tri veca
kamena koji su izgledali kao dijelovi ste¢ka), kona¢no evidentiran kao jedan
razlomljeni ste¢ak.®

52 stecaka (134 sanduka, 14 ploca i 4 amorfnih).

Ukupno: 1
¥ e SR

Slika 2. Medvjedice, sjeverna grupa ste¢aka ispod velikog hrasta, 2012. godine

5  Autor je nekropolu u decembru 2013. godine, putem onlajn-peticije, kandidirao za nacionalni spomenik Bo-
sne i Hercegovine. Nazalost, nacionalna komisija se jos uvijek, ni nakon 10 godina nije izjasnila u odnosu na
ovaj prijedlog.
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Slika 3. Medvjedice, veliki stecci u sredisnjem dijelu nekropole
Fotografija: Mirza Basi¢, 2012. godine

Slika 4. Medvjedice, posebno klesani stecak br. 74, 2012. godine
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Slika 6. Medvjedice, dio isto¢ne grupe stecaka, 2011. godine
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Shema 1. Medvjedice, Tar¢in, shema nekropole sa 152 stecka, 2015. godine

MEDVJEDICE U RANIJIM PISANIM IZVORIMA

- 15.147 GRCKO GROBLJE, Medvjedice, Hadzi¢i. Srednjovjekovna nekropola.
Sac¢uvano oko 85 stecaka u obliku sanduka i sarkofaga, orijentiranih Z-I i S-J .
Kasni srednji vijek. LIT.: S. Beslagi¢ 1971, 17. S. Mutapcic®

— Medvijedice. Selo koje je od Hadzi¢a udaljeno oko 8 km zra¢ne linije na zapadnu
stranu. 4 — Na lokalitetu Lije (zemljiste Stjepana Ljevaka) nalazi se nekropola sa 81
steckom (25 ploca i 56 anduka). Spomenici su dobro obradeni, a danas su djelomi¢no
okrnjeni i utonuli. Orijentacija nije zabiljeZena. Nemaju ukrasa. (Podaci Ane Livanju-
$i¢, uciteljice iz Tarcina.).”

- Medjedice. To je planinski predio na krajnjem jugu Lepenice, a u stvari pred-
stavlja zapadni obronak planine Ormanja. Nekoliko razbacanih stocarskih stano-
va u zadnje vrijeme pretvoreno je u stalna prebivalista, pa se tako formiralo malo
seoce. Isto¢no od kuce porodice Ljevak smjestena je velika nekropola stec¢aka ra-
sporedena u dvije grupe. Prema letimi¢nom prebrojavanju, u nekropoli ima na-
jmanje 150 ste¢aka.® Po obliku su gotovo sami sanduci izradeni od konglomerata.
Ornamenata nisam mogao zapaziti. U zapadnoj grupi, koja broji oko 30 spome-

6  Grupa autora, Arheoloski leksikon Bosne i Hercegovine, Tom 3, Regija 15, Zemaljski Muzej Bosne i Hercegovi-
ne, Sarajevo, 1988., 46.

7 Sefik Beslagi¢, Stecci katalosko-topografski pregled, Sarajevo: Veselin Maslesa, 1971, 171.

8  Ovdje jedan od autora navodi priblizno tatan podatak (150) o broju ste¢aka na ovoj nekropoli.
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nika, stecci su nesto veci i pazljivije obradeni. U velikoj isto¢noj grupi padaju u
oc¢i gusto zbijeni pravilni redovi stec¢aka. U evidenciji Zavoda za zastitu spomenika
ovdje je bilo zabiljezeno svega 30 stecaka.’

- Inace vece aglomeracije ste¢aka na hadzickom podrucju locirane su na
slijede¢im mjestima (uzimamo nekropole od 25 i vise stec¢aka, kako ih je registrirao
Zavod za zastitu spomenika kulture BiH. u Sarajevu, odnosno Vuleti¢, te Radimski:
- Medvjedice, 127 ploca.'

- Na Medjedicama je kod Toplice do trideset maseta, al su urasli u zemlju, pa
se ne vidi ima li na njima kojekakvijeh znakova.'!

- 63. Na Medjedicama, kod Tarcina daleko 1 s. hoda put sjevera, ste¢ci.'

- 15. Nekropola ste¢aka Greko groblje, lokalitet Lije, selo Medvjedice; 9103097E-8."2

IZNEOBJAVLJENOG ISTRAZIVANJA: MEDVJEDICE KRIJU TAJNU..."

Na Medvjedicama se nalazi najvea nekropola ste¢aka na podrudju opcine
Hadzi¢i. Malo je poznato da je ovo po veli¢ini jedna od najvecih nekropola u Kan-
tonu Sarajevo. U literaturi postoje razliciti podaci o broju ste¢aka na ovoj lokaciji
(obavezno pogledati priloge iz literature na kraju ovog teksta).”” Kada sam proslog
ljeta Gospodnjeg ponovo obisao lokaciju, izgledalo je kao da je neko ocistio ste¢-
ke od vegetacije i mahovine. Radnici koji su radili na renoviranju kuce porodice
Ljevak, tvrdili su da niko nije dolazio. Ispostavilo se da su tu bile utorene ovce, pa
je brojanje, pregled i mjerenje stecaka bilo znatno olaksano... (Imao sam od ranije
saznanje da se na ovoj lokaciji nalazi 127 ste¢aka. Ovo brojanje sam uradio 2007.
godine zajedno sa slikarom Purom Fiser. Slu¢ajno se to nase brojanje poklopilo sa
jednim od ipak neta¢nih podataka iz nama dostupne literature o ovoj lokaciji). A
sada, prijatno sam se iznenadio kada sam nakon jo$ jednog, ponovljenog pregleda
i brojanja ustanovio konacan broj od ukupno 140 stecaka.'

Dakle, moze se zakljuciti da nijedan od dolje nabrojanih podataka nije u potpunosti
tacan (vidi priloge iz literature), sto dovoljno govori samo za sebe. U prilog ovoj tvrdnji
izradio sam i skicu sa ukupnim brojem ste¢aka na ovoj nekropoli, te njihov priblizan
raspored i polozaj. Stecci se nalaze rasporedeni u dvije velike grupe: zapadnu i isto¢nu.
Zapadna grupa stecaka pocinje tridesetak metara od kuce u starom polomljenom i sa-
suSenom voc¢njaku, dok se velika isto¢na grupa nalazi u Sumici do voénjaka. Dijeli ih
posiroka Sumska staza/put u vidu blage uvale duzine od tridesetak metara. Zapadnoj
grupi pripada i pet stecaka koji se nalaze na livadi ispod velikog hrastovog drveta, koji
su od ove grupe udaljeni nekih petnaestak metara.

9  Naucno drustvo SR BiH, Lepenica, posebno izdanje Biblioteke grada Sarajeva, 1963, 182.

10 Hadzijahi¢, Muhamed, Razvoj ekonomskih, politickih i kulturnih centara u opéini Hadzi¢i do 1878., Separat iz
priloga za proucavanje istorije Sarajeva, Sarajevo, 1974, 80-81.

11 Vidi: Vuleti¢ Vukasovi¢, Dopisi, Vjesnik arheoloskog muzeja u Zagrebu, Vol.12, Nol, 1890, 103-104.

12 Vidi: Vuleti¢ Vukasovi¢ , Dopisi, Vjesnik arheoloskog muzeja u Zagrebu, Vol.13, Nol, 1891, 57.

13 Kantonalni zavod za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo, Lista evidentiranih, prethodno
zasticenih i zasticenih nepokretnih spomenika kulture i prirodne bastine Kantona Sarajevo, (revizija od 2013.).

14 Dervis Jasika, Medvjedice kriju tajnu, www.hadzici.net, 31. 1. 2013.

15 Uz ovaj tekst su dati i prilozi iz literature o nekropoli ste¢aka na Medvjedicama, ali se isti ovdje ne navode kako
bi se izbjeglo nepotrebno ponavljanje.

16 Ovdje se navodi podatak iz ranijeg istraZivanja - prije popisa stecaka Op¢ine Hadzi¢i 2015. godine.
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ZAKLJUGAK

U zapadnoj grupi se nalazi 46 stecaka (41 u starom vo¢njaku + 5 ispod hrasta),
dok se u isto¢noj grupi nalaze 94 stecka. Stoje u razlicitoj orijentaciji kojom ipak
preovladava orijentacija sjever—jug. Najvise je stecaka u obliku sanduka, a ima i
odredeni broj plo¢a (po mojoj procjeni oko 20 komada). Stecci su dobro obradeni,
ali nemaju ukrasa. Danas su svi uglavnom utonuli, okrnjeni i oronuli. Nekoliko
stecaka se prakticno raspalo. Ipak se moze zakljuciti da je nekropola u prili¢no
dobrom stanju i da nije pretrpjela devastaciju. Najvise je stecaka od konglomerata
(materijal sa velikim sadrzajem kvarca koji neodoljivo podsjeca na beton), dok ima
ste¢aka klesanih od Zute i sive sedre. Nekropolu krase tri stecka klesana ipak malo
drugacije. Izdvaja se jedan veliki ste¢ak sa gornjom povrsinom fino isklesanom u
vidu blagog luka (sfera). Zatim je tu zanimljiv stecak koji na jednom kraju ima
zaista neobi¢nu kupolu (kugla), dok je treci stecak ukrasen kapom (kupola).”” Med-
vedica je jedna od najvecih nekropola ste¢aka u Kantonu Sarajevo.

17 Nazivi sfera, kugla i kupola su slobodni, ,,umjetnicki” nazivi za ova tri malo drugacija stecka.
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SUMMERY

The western group contains of 46 ste¢aks (41 in the old orchard, and additional 5
are under the oak), while in the eastern group there are 94 stecaks. The objects were
erected in different spatial orientations, with the north-south orientation being the
prevailing one. Most stecaks are in the form of chests, and there is also a certain
number of plate tombstones (in my estimation, about 20 pieces). The ste¢aks are well
finished, but have no decorations. Nowadays, they are mostly sunken, chipped and
dilapidated. Several ste¢aks practically fell apart. However, it can be concluded that
the necropolis is in a fairly good condition and that it has not suffered devastation.
Most stec¢aks are made of conglomerate (a material with a high quartz content that
irresistibly resembles the concrete), while there are also stecaks carved from yellow
and grey travertine or tufa. The necropolis’ special feature can be seen in three
stecaks that are carved slightly differently from the others. Out of those, one large
ste¢ak stands out with its upper surface finely shaped in the form of a slight arch
(sphere). Then there is an interesting stecak that has a really unusual dome (orb) on
one end, while the third ste¢ak is decorated with a cap (dome). Medvedica is one of
the largest stecak necropolises in Sarajevo Canton.
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DEZITUATI 1 USPOSTAVA RIMSKE VLASTI

APSTRAKT: Dezitijati su kao zajednica vezani za prostor Gornje Bosne i
lasvanskog porjecja. Pri tome granice sa drugim ilirskim zajednicama, kao
$to su Dindari, Mezeji i dr. Na podrucju zapadnog Balkana, Dezitijati su bili
zapazen kulturoloski i ekonomski ¢inilac, a kao dokaz tome su ostaci mate-
rijalne kulture. Ovaj narod spominje se u vise antickih izvora i imali su zna-
¢ajnu ulogu u otporu rimskog osvajanja prostora Ilirika. Najznacajniji dopri-
nos pruzili su za vrijeme Velikog ilirskog ustanka 6. - 9. god. n. e. u kojem
su oni imali vodec¢u ulogu. Upravo ovaj trenutak u njihovoj historiji bit ¢e
u primarnom fokusu ovog rada. Pored toga, obratit ¢e se paznja na njihovo
unutrasnje uredenje, postojece institucije, kao i situaciju neposredno poslije
uspostave rimske vlasti.

KLJUCNE RIJECTI: Dezitijati, Apijan Aleksandrijski, Oktavijan, Baton De-
zidijatski, Baton Breucki, Veliki ilirski ustanak

ABSTRACT: Asacommunity, the Daesitiates are tied to the area of Upper
Bosnia and the Lasva River basin. Their territory border with other Illyrian
communities, such as the Dindars, the Maezaei, and others. In the area of
the Western Balkans, the Daesitiates were a notable cultural and economic
factor, and the proof of it is still visible in the remains of material culture.
Several ancient sources mention these people as the ones who played a
significant role in the resistance to the Roman conquest of Illyricum.
The most significant contribution in the resistance was made during the
Great Illyrian revolt, from AD 6 to 9, in which they played a leading role.
The primary focus of this paper shall be on that moment of their history.
In addition, attention will be paid to their internal organization, existing
institutions, as well as the situation immediately after the establishment
of Roman rule.

KEYWORDS: Daesitiates, Appian of Alexandria, Octavian, Bato the Daesitiate,
Bato the Breucian, Great Illyrian revolt

Zemlja Dezitijata okruZena je planinama u samom sredistu zapadnog Balkana,
a geografski polozaj doprinosi tome da je zemlja na izgled posve uvucena u sebe
i izolirana od drugih podru¢ja. Medutim, pazljivom analizom njene topografije i
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geografskog polozaja, a narocito analizom kulturnih tokova koji su u nju i iz nje
strujali u doba koje opisujemo, slika se pocinje mijenjati.!

Dezitijatska zajednica je u toku cjelokupnog svoga postojanja vise-manje bila ve-
zana samo za prostor Gornje Bosne i lagvanskog porjecja,a njihovi prvi susjedi su
bili Autarijati (do svoga povlacenja prema Drini i Tari), Dindari, Deuri, Deretini,
Naresi, Mezeji i druge ilirske zajednice.?

U periodu IIi I st. p.n. e. na podrucju zapadnog Balkana egzistiraju snazni ilirski
narodi od kojih su neki u politickom smislu najvise dosegli uredenje u vidu kralje-
vine.’Politicka tvorevina Dezitijata bila je bitan politicki, narodnosni, gospodarski
i kulturoloski ¢inilac na zapadnom Balkanu u periodu mladeg zeljeznog doba, a to
dokazuje pored ostataka materijalne kulture i Apijanov podatak u kome on Dezitijate
smjesta u isti red sa velikim protohistorijskim narodima kao $to su Japodi i Delmati.*

Medutim, dio podataka o Ilirima nalazi se u djelima antickih pisaca i odnose se
na ratove §to su ih vodili s Grcima, Makedoncima i Rimljanima,dok su podaci o
njihovim obicajima,vjeri i svakodnevnom zZivotu vrlo rijetki i ne uvijek pouzdani.
Piduci obi¢no na osnovu podataka iz druge ruke, ti su pisci u svojim spisima cesto
iznosili ono $to je u Grckoj ili Rimu vrijedilo za javno misljenje o Ilirima. Zbog ta-
kvog nacina pisanja postoji osnovana sumnja u to da su dogadaji ili obicaji koji su
opisivali i pripisivali nekom narodu ti pisci zaista poznavali i mogli smjestiti u vri-
jeme i prostor.’

Znaci i Dezitijati su sasvim moguce mogli u datom periodu isto biti snazna, ko-
herentna i ugledna narodnosna i politicka zajednica. Uostalom da to nisu bili prije
35. p. n. e,, tesko bi bilo ocekivati da oni za vrijeme odvijanja Oktavijanove kam-
panje 35-33. p. n. e. pruze brojnim rimskim trupama vrlo snazan otpor, ustvari i
da im se uopce usude suprotstaviti, a i da postanu vodeca narodnosna zajednica u
op¢em ustanku u Iliriku 6.n. e. Jedini anticki pisac koji je opsirnije opisao Oktavi-
janov ilirski rat (Bellum Illyricum) bio je Apijan Aleksandrijski, (cca 95. n. e. - 165.
n. e. ) pisac drugog stoljeca.”

Iako je opsirnije opisao borbe s Japodima, Segestanima i Delmatima, ni Apijan
nije dao poblizih podataka o borbama s Dezitijatima,Mezejima i drugim narodima
iz danasnje Bosne i Hercegovine. On samo naglasava da je Oktavijan osvojio cijelu
Iliriju i taj njegov podatak predstavlja jedini pisani trag u vrelima antickih pisaca o
Dezitijatima u periodu nezavisnosti. Nakon kratkotrajnog ,,brundizijskog rata“ 40.

1  Borivoje Covi¢, Od Butmira do llira, Sarajevo, 1976, 167.

2 Selmedin Mesihovi¢, Dezitijati: kulturna i narodnosno - politicka zajednica u Iliriku i osvajanja Oktavijanova
doba, doktorska disertacija, Filozofski fakultet, Zagreb, 2007, 12.

3 Aleksandar Stipcevi¢, Iliri (II dopunjeno izdanje), Zagreb 1989, 41 — 42. PrituZzbe su stizale do Rima prije sve-

ga od grekih stanovnika sa otoka Isse (Vis) koji su se pozalili na opsadu njhovog grada od strane ardijejske

kraljice Teute i njene vojske. Nakon neuspjelih pregovora rimskih izaslanika na Teutinom dvoru, izaslanici su

napadnuti i neki ¢lanovi su ubijeni. Ovaj slucaj je bio casus beli za Rim, ali stvarni razlozi i ambicije su bili po-

koravanje Ardijejaca i drugih ilirskih naroda.

Mesihovi¢, Dezitijati, 239 - 240.

Stip&evié, Iliri, 64.

Mesihovi¢, Dezitijati, 239 - 240.

Ivo Bojanovski, ,,Bosna i Hercegovina u anticko doba“, ANUBIH, Djela LXVI, CBI, 6, Sarajevo, 1988, 41; O

vrelima za Oktavijanovu kampanju: App. III. 16 - 28: De bell. civ. V, 145.
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p. n. e, dvojica trijumvira i njihovi predstavnici ugovorili su ,,brundizijski sporazum,
po kome su podijeljene interesne sfere i teritorijalna uprava u rimskoj drzavi. Tako
su i zvani¢no zapadnobalkanske zemlje usle u interesnu sferu i mandat Oktavijana.®

Jedina oblast na kojom je Oktavijan teorijski imao mandat, a koja se drzala ne-
prijateljski prema Rimljanima jo$ od Cezarovog prokonzulstva bile su isto¢noja-
dranske ilirske oblasti. Sasvim je realno bilo ocekivati da ¢e se kao prvi naredni cilj
Oktavijanove vojne politike postaviti rjeSavanje zapadnobalkanskog ilirskog pitanja.’

Tako je 35. p. n. e, pokrenuta Oktavijanova ,ilirska“ ratna kampanja koja se od-
vijala uvi$e faza i zahvatila je jedno $iroko podrucje od alpskih oblasti do dunavskih
predjela. Ratne operacije 35- 33. p. n. e. nisu se ustvari odvijale kao jedna i ujed-
nacena vojna kampanja, nego je ona sudeci prema podacima iz sa¢uvane izvorne
grade bila skup ¢itavog niza operacija protiv naroda i zajednica zapadnog Balkana,
dijela panonskog bazena i alpskog pojasa, koja su dotada bar nominalno priznavala
vrhovnu rimsku vlast, ali i onih koja su bila u potpunosti politicki nezavisna u od-
nosu na rimsku drzavu.' Da je unutrasnjost Ilirije ve¢ tada pala pod rimski utjecaj,
govorilo bi i formiranje triju juridickih konvenata, posebno konventa u Naroni, gdje
je u Varonovo vrijeme dolazilo ¢ak 89 plemenskih zajednica (civitates)."!

U Iliriku je vladao mir sve do 16. p. n. e, kada su se pobunili Delmati, a 14.1 12.
p. 0. e. oruzje uzimaju i Panoni na ¢ijoj se teritoriji uglavnomi vode borbene akci-
je koje se zavrsavaju 9. p. n. e. pobjedom Tiberija. Ratni ciljevi Rima bili su prven-
stveno strategijski u smislu da osiguraju veze i komunikacije na Balkanu, a sa ¢ijeg
prostora putevi vode ka Maloj Aziji."?

Odnos nove vlasti prema lokalnom stanovnistvu kao i porezni sistem koji je uve-
den medu Dezitijate imali su za negativne posljedice opc¢e nezadovoljstvo. Porezni
sistem je pogadao u prvom redu bogatije slojeve i trgovce, a koji se zbog svoga ka-
raktera morao posrednim putem ilanc¢ano disperzirati i na $ire mase stanovnistva.l
rimski fiskalni sustav i nacin njegove realizacije je za lokalno stanovnistvo prve i
druge generacije pod rimskom vladavine bio potpuno stran i neprihvatljiv, on im je
izgledao suvise pohlepan i nasilan, kao uostalom i ¢itav nacin privredivanja koji im
je ubrzano dolazio iz mediteranskog svijeta."?

Spomenute obaveze domaceg stanovnistva dodatno dobivaju na tezini, ako se ima
u vidu da je vecina indigenih naroda koja se nalazila u okvirima provincije Ilirik, u
robno-nov¢ani sistem naglo stupila tek sa ¢cinom potpadanja pod rimsku vlast i da se

8  Isto, 249.

9  Isto, 250. Motivi velike kampanje od 35. do 33. p. n. e. moguce je da su imali i ekonomsku prirodu odnosno
zelju oktavijanske frakcije da dode u posjed resursa Zapadnog Balkana, ¢iji su bogati izvori plemenitih i dru-
gih metala bili poznati Italicima jo§ od ranijih stolje¢a. O motivima Oktavijana za pohod na Ilire v. Sasel Kos,
»The Panonians in Appian’s Illyrike, u: Illyrica Antiqua. Ob Honorem, Duje Rendi¢ — Miocevi¢ (Radovi s me-
dunarodnoga skupa o problemima anticke arheologije, Zagreb 6. — 8. XI 2003.), Zagreb, 2005, 433 - 439, 397 -
399, 458 — 462, 463 - 464.

10 Mesihovi¢, Dezitijati, 252.

11 Bojanovski, Bosna i Hercegovina u anticko doba, 46. O uredenju i upravljanju provincijama unutar augustov-
skog sistema, a posebno o polozaju upravnika provincija v. detaljno razmatranje:Cass. Dio LIII, 12-15.

12 Isto, 48 - 49. O Panonskom ratu v. August, Res Gestae,V, 30; Vell, II, XCVI, 2 - 3; Svet. Tib. 9; Flor. 11, 24; Cass.
Dio, L1V, 28; 31; 34, 3-4; LV, 2,4; Front,I1,1,15; Ruf. Fest. VII, 5; Eutr. VIL, IX; Sex. Aur. Vic. epi. 1, 7.

13 Mesihovi¢, Dezitijati, 223.
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nalazila na nizoj razini privrednog razvitka sa slabijim proizvodnim kapacitetima i
moguc¢nostima da adekvatno odgovori na potrebe razvijene ekonomije Mediterana.'

Iako su Dezitijati uslijed rudnog bogatstva, razvijenih naselja, metalur§ko-zanat-
ske tradicije,komunikacijskih ¢vorista i plodnijeg zemljista imali napredniju eko-
nomiju, koja se nije apsolutno temeljila samo na poljoprivrednoj proizvodnji i oni
su ipak u ekonomskom pogledu zaostajali za robno-novéanom privredom Medite-
rana. Jako je novac cirkulirao i u periodu nezavisnosti, to su bili specifi¢ni slucajevi
vezani za vanjsku trgovinu, a ne pravilo, tako da su i Dezitijati isto osjecali veliku
potrebu za novcem kako bi izmirivali propisane obaveze."

Zbog nedostatka svoga novca, na dezitijatskom pa i na drugim rudonosnim
oblastima mogao se tako desiti i jedan vrlo $tetan paradoks po privredu i imovinu
lokalnog stanovnistva u tome ,,prelaznom, tranzicijskom periodu®, a to je placanje
u naturi ili direktno rudnim sirovinama $to je samo dodatno otezavalo prvobitnu
akumulaciju novca.'®

Jednostavno rec¢eno, domace peregrinsko stanovnistvo Ilirika, i pored usvajanja
niza pozitivnih tekovina mediteranskog svijeta ipak nije bilo spremno za jednu tako
naglu i ,,surovu® transformaciju i apsorpciju u sustav rimske drzavne vlasti, drustva
i gospodarstva, koja im je prvotno donosila izgleda samo nevolje, bar po njihovom
misljenju koje je tako slikovito izrazio Baton Dezitijatski. Osim toga Rimska drzava
je i radi rjeSavanja pitanja isluzenih vojnika, ali i osiguravanja svoje vlasti i kontro-
le, vrsila i naseljavanje veterana na novozaposjednutim podruéjima u unutrasnjosti,
za Cije je potrebe naseljavanja vrsena eksproprijacija zemljista lokalnih zajednica."”

Autohtone zapadnobalkanske i panonske zajednice jednostavno nisu mogle niti
znale naci odgovarajuce rjesenje, izuzev da uzmu oruzje u ruke, kojim bi uspjesno
odgovorile na nove uvjetezivljenja i privredivanja, a koji su iziskivali i izmirivanje
obaveza prema drzavi, njenim institucijama,za to ovlastenim pojedincima ili zaku-
pnicima drzavnih interesa. Unutrasnje frustracije,nezadovoljstvo i bijes su tako po-
stajale sve vece i bio je potreban jo§ samo dobar trenutak ali i povod, pa da sve to
eksplodira, a da Rim nenadano dozivi ,,najtezi rat poslije punskih.“!®

Sam povod za pocetak ustanka nasao se u naredbi za novu regrutaciju pomo¢-
nih jedinica koju je za potrebe planiranog markomanskog rata izdao August, od-
nosno bolje re¢eno u toku njenog provodenja. Regrutacija Dezitijata i drugih ilir-
skih zajednica u velikom broju bila je razumljiva i iz razloga relativne otvorenosti
gornjobosanskog podrugja, u odnosu na druga podrucja zapadnog Balkana prema
panonskom bazenu i podunavlju.”

Jo$ u prvom razdoblju rimske vladavine nad kontinentalnom unutrasnjosnjo-
$¢u Zapadnog Balkana i sve do izbijanja Velikog Ilirskog ustanka od 6. do 9. n. e,
Rimljani su provodili novac¢enje domorodaca u auksilijarne jedinice. Tako je bilo

14 Isto, 223.

15 Isto, 225.

16 Isto, 227; Vise u: Ante Skegro,“O eksploataciji rudnih bogatstava ilirskih zemalja, Hrvatski institut za povijest:
Zagreb, 1999, 4, 56, 322.

17 Isto, 227.

18 Isto, 227.

19 Isto.
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i ovoga puta, ali sada izbija pobuna, a kasnije i oruzani ustanak tek unovacenih
i okupljenih auksilijara negdje u Gornjoj Bosni. Gotovo sigurno su u ovom auk-
silijarnom kontingentu bili i Dezitijati, i to vjerojatno u znatnom broju, ukljucu-
judi i Batona.”

Na celo ustanka stao je voda Dezitijata, Baton, a drugi ilirski narodi brzo su se
pridruzili ustanicima, a medu njima su se posebno isticali Breuci sa svojim kraljem
Pinnesom i vojskovodom koji se takode zvao Baton. Glavne li¢nosti u ustanku koji
se prodirio i na ostale Ilire su dva Batona (Dezitijatski i Breucki) koji uspijevaju da
sa ujedinjenim Ilirima povedu posljednju borbu kao pokusaj da se oslobode rim-
ske vlasti.?! Batona (Bato, Bavtwv) Dezitijatskog spominje pet antickih pisaca i to
Strabon, Ovidije, Velej Paterkul, Svetonije, Kasije Dion, a ime mu je zabiljezeno i na
jednom veronskom natpisu.*

Po navodima Veleja Paterkula, koji je i sam kao visi oficir u¢estvovao u ovom
ratu, pod jesen se pobunila cijela Panonija i Dalmacija (provincija Ilirik), pa je u
Italiji zavladao silan strah od provala Ilira i Panona.”

Ustanak je izazvao veliku pometnju u samom Rimu. Prema Svetoniju, to je bio
najtezi rat $to ga je Rim vodio nakon ratova protiv Kartage. U Rimu se pricalo da
pobunjenika ima oko 800 000 hiljada,od toga 200 000 vojnika pjesadinaca i 9000
hiljada konjanika.*

Dva osnovna izvorna izvjestaja o ustanku 6. -9. n. e. osnovno svoje neslaganje,
bar na prvi pogled, pokazuju na opisu pocetka ustanka. Po Kasiju Dionu uzroci,
povod i izbijanje ustanka, te njegovo prvotno Zariste se nalaze na dinarskom pro-
storu, odnosno u Dalmaciji kako Dion imenskideterminira spomenuti prostor.” Za
razliku od njega, Velej je znatno saZetiji i samo kaze da se sva Panonija podigla na
oruzje, dovode¢i i narode Dalmacije u savez sa njom (cum universa Pannonia, inso-
lens longae pacis bonis, adulta viribus, Delmatia omnibusque tractus eius gentibus in
societatem adductis consilii, arma corripuit).*

Medutim, sve jasno ukazuje da je Velej Paterkul bio prilicno povrsno i neade-
kvatno upucen i slabo informiran po pitanju izbijanja ustanka, i prvotnog razvijanja
rata u kojem ¢e i sam kasnije neposredno ucestvovati. Uostalom, kada je izbio usta-
nak Velej se nije ni nalazio na ilirskim prostorima pa je do tih informacija dolazio
posrednim putem i naknadno, uklju¢ujudi i period kada se on nasao na ratistu. Po-
§to se on i na ratistu prvo suocio sa panonskim segmentom ustanka i to u jeku vrlo
teskih i zestokih borbi, za ocekivati je bilo da on stekne utisak da je Panonija bila ta

20 A. Stipéevi¢, Iliri, 40. U vezi pitanja o pocetku ustanka vidjeti sazeti prikaz kod Pasali¢, Questiones de bello dal-
matico pannonique, 395 - 397.

21 Salmedin Mesihovi¢, ,, Dezitijati u rimskoj armiji, Radovi Filozofskog fakulteta u Sarajevu, knjiga XIV/1, Filo-
zofski fakultet: Sarajevo, 2010, 67 — 75.

22 Salmedin Mesihovi¢, Rimski vuk i ilirska zmija: Posljednja borba, Sarajevo, 2011, 14-19.

23 Bojanovski, Bosna i Hercegovina u anticko doba, 50.

24 Stipéevi¢, Iliri, 50.

25 Mesihovi¢, Dezitijati, 328.

26 Isto, 328. O ustanku Ilira, v. Vell. II, CX, 2. Velej Paterkul, uostalom nije ni bio po svojoj osnovnoj vokaciji
historic¢ar ni osoba sa takvom obrazovnom podlogom koja bi razvila smisao za precizna i dobra historiografska
zaklju¢ivanja. On je ustanak i zbivanja u njemu primarno posmatrao iz vizure profesionalnog vojnika, oficira
koji krece u rat.
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koja je bila osnovni stup ustanka, pa prema tome i pokreta¢ ustanka, dok bi dinar-
ski segment istog, za njega bio potpuno sekundarne naravi.”’

Kada Dion Kasije govori o Dalmatima, on (oc¢ito) misli na sve (ili ve¢inu) ilirske-
narode u provinciji Dalmaciji, kakva je ova pokrajina bila u njegovo doba krajem
2. i pocetkom 3. st. kada je on bio namjesnik Dalmacije (224 -226), odnosno Gor-
nje Panonije (226 -228). Iz ovih Dionovih podataka proizlazi da je pocetak ustanka,
kojem su prisli i Delmati, Breuci i druga plemena, planuo u zemlji Desitijata, neg-
dje u dolini rijeke Bosne ili Vrbasa, u danasnjoj Bosni. Sa ja¢anjem oruzanih borbi
ustanici su usmjerili svoje akcije prema ve¢im centrima rimske vlasti i drzali ih pod
opsadom ali sama opsada i napori da se zauzmu Sirmijum i Salona nisu Ilirima do-
nijele ve¢ih uspjeha i prednosti u ratu.”®

Ubrzo nakon ovih ustanickih akcija Rimljani su preuzeli inicijativu u svoje ruke i
pobijedili su ustanicku vojsku negdje na Dravi, dok je Baton Dezitijatski dozivio poraz
u Dalmaciji. Baton Dezijatski se povukao Breucima u Panoniju odakle su oba Batona
nastavili ratovanje na gerilski nacin. U isto su vrijeme i Rimljani pod Tiberijevim za-
povjednistvom pljackali i palili breucku zemlju, a takva situacija se nastavlja i iduce, 7.
n. e. kada August $alje protiv Ilira i Panona i drugu vojsku pod zapovjednistvom ne-
¢aka Germanika, koji je najprije pobijedio Mezeje u zapadnoj Bosni. Naredne, 8. n. e.
doslo je i do pregovora o miru, jer su obje strane bile iscrpljene borbama, ali do njega
ipak nije doslo jer su Rimljani trazili potpunu predaju ilirske vojske.?”

Ove se godine dogodio i presudan dogadaj ustanka, pobjeda Rimljana negdje
na rijeci Bathinus, (apud flumen nomine Bathinus) najvjerojatnije danasnja rijeka
Bosna, te odmah zatim i predaja Batona Breuckog, kome su Rimljani za nagradu
predali vlast nad Breucima, ali pod njihovom zastitom. Po saznanju za ove vijesti
Baton Desitijatski je uhvatio svoga breuckog imenjaka, dao ga ubiti, te sam stao na
¢elo narodnog otpora.*

Porazom na rijeci Bathinus 3. VIII 8. n. e., bio je u stvari zavr$en rat u Panoniji
(Bellum Pannonicum). Rat se nastavio samo u provinciji Dalmaciji, dobrim dijelom
u planinskim podrucjima Bosne. Uskoro je Germaniku poslo za rukom da zauzme
tvrdi Splaiinon, Splonumi sva ilirska utvrdenja (castella i oppidda) negdje oko Une
u zapadnoj Bosni. Te je godine, ocito bila primirena i zapadna Bosna. U srednju i
isto¢nu Bosnu, u zemlju Dezitijata i Pirusta i drugih manjih naroda, borbe su pre-
nesene tek u proljece 9. n. e. Iz Vellejeva se opisa vidi da je Tiberije u ljeto 9. g. na
Celu jake armije prodro i u zemlje Dezitijata i Pirusta, u onaj dio Dalmacije u kome
je bio legat upravo Vellejev brat Magius Celer.*' Iste je godine, nesto prije Tiberija u
ova podrucja upao i njegov general Marko Emilije Lepid, i to kroz oblasti i plemena

27 Isto, 329.

28 Bojanovski, Bosna i Hercegovina u anticko doba, 50. O Ilirskom ustanku i borbama. v. Cass. Dio LV, 29, 3 - 4.

29 Isto, 50. O Ilirskom ustanku i borbama, v. Cass. Dio. LVI, 12, 2 - 3.

30 Isto, 50. O tome detaljno: Mesihovi¢, Baton Breucki — predaja i kazna , 24 — 49. Zbivanja kod rijeke Bathinus
su se desila 3.VIIL 8. god. n. e. v. Wilkes, Dalmatia, , 73. ; Mdcsy, Pannonia and Upper Moesia, 38; Barkoczi,
The Archaeology of Roman Pannonia , 89; Arheoloski leksikon BiH, Tom I, 68; Zaninovi¢, Breuci od Sirmija do
Marsonije, 446.

31 Isto, 51.
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koja dotad nisu osjetila nikakve gubitke niti upoznala nevolje rata te se sa mnogo
plijena probio do Tiberija.*

Sudedi po ulomku jednog od natpisa sa Gradine u Posuskom Gracu,Marko Le-
pid je predstavljao osobu vrlo znacajnu i angaziranu u toku odvijanja posljednje faze
rata 6. - 9. god.n.e., ¢im se smatraloshodnim da musezapiSeime.*” U uskim dolina-
ma i medu brdima, rimska je vojska naisla na vrlo vjestog i junackog neprijatelja, s
kojim su se Rimljani, pa i sam Tiberije, morali boriti ¢ak golim rukama. Delmati,
Perusti i Dezidijati, gotovo nepobjedivi zbog polozaja svojih mjesta i planina, svoje
divlje ¢udi i ¢udesne vjestine u borbi, a osobito zbog svojih gorskih klanaca, tek su
tad napokon pokoreni.**

Na taj je nacin bio slomljen otpor Dezitijata i Pirusta u njihovim zemljama.Vje-
rojatno je u ovoj epizodi rata bio zauzet i dezitijatski centar Castellum Hedum do
kojeg su 19./20. g.n.e. Rimljani izgradili cestovnu komunikaciju za vojne potrebe.
Castellum Hedum je jedino mjesto u zemlji Dezitijata koje se spominje u ranim an-
tickim vrelima. Nakon ovih poraza u Bosni, Baton se sklonio s jakom posadom u
¢vrstu delmatsku utvrdu Andetrium danas kod Gornjeg Muca u zaledu Splita, iz ko-
jeg se junacki branio, ali je opkoljen od daleko jaceg neprijatelja, Tiberiju ponudio
mir. Kada, pak, nije mogao nagovoriti i svoje suborce na mirnu predaju, udaljio se
iz opsjednutog Andetrija, koji je Tiberije teSkom mukom zauzeo na juris. Posljednja
epizoda rata odigrala se u ilirskoj utvrdi Ardubi,koju je osvojio Germanikzahvalju-
ju¢i neslozi medu braniteljima.”

Dion Kasije opisuje utvrdu Ardubu kao, jako utvrdeno mjesto,koje se nalazi iznad
jedne brze rijeke i ¢ija voda oplakuje utvrdu osim manjeg dijela. Bjegunci iz Ande-
trija koji su se ovamo sklonili, posvadali su se s domac¢ima, koji su Zeljeli mir. Tako
je doslo do zestokog sukoba u kojem su razbijeni dosljaci uzmakli, a djelomic¢no i
pobjegli, dok su zene pograbile djecu i neke se s njima bacile u plamen, a druge u
rijeku. Nakon $to je osvojio tvrdavu (frourion) Ardubu, Germaniku se dobrovolj-
no predala i njena okolina, te se on vratio Tiberiju, dok je Agripa Postumije zavrsio
osvajanje zemlje.*

U nauci se smatralo da se Arduba nalazila na Vranduku, iznad rijeke Bosne.Ta-
kvu pretpostavku (Vranduk bi polozajem donekle odgovarao Dionovu opisu Ardu-
be) nisu potvrdila najnovija istrazivanja vranduckog grada, jer na njemu nisu nadeni
nikakvi tragovi prethistorijskog naselja. Ardubu bi, $to je vjerojatnije, valjalo trazi-
ti negdje blize Andetriju, iz kojeg su bjegunci stigli, mozda u podrucju Diciona ili
Mezeja, gdje je Germanik i ratovao, dakle negdje u sjevernoj Dalmaciji ili zapadnoj
Bosni. Baton Dezitijatski, po kojem je ovaj teski trogodisnji rat (po Veleju maximum-
bellum) i nazvan Batonov rat (Bellum Batonianum), predao se Tiberiju na vjeru.”

32 Isto, 51. O operaciji Marka Emilija Lepida, vise: Wilkes, Dalmatia, 74 - 75.

33 Radoslav Dodig, Epigraficki spomenici iz naronitanskog konventa, u: Arheoloska istraZivanja u Naroni i dolini
Neretve, Izdanja HAD - a, 2003, 234.

34 Gaj Velej Paterkul, 1,115 = 191.

35 Bojanovski, Bosna i Hercegovina u anticko doba, 52. O borbama oko Andetrija, v. Cass. Dio, LVI, 15, 1.

36 Isto, 52. O opsadi Ardube, vise: Wilkes, Dalmatia; Pasali¢, Questiones de bello dalmatico pannonique, 393-394.

37 Bojanovski, Bosna i Hercegovina u anticko doba, 53. O Ardubi v. Paskvalin, Ilirsko - panonsko pleme Dezitijata
srednje Bosne u rimsko doba i rekognosciranje njihova podrucja, 195. On smatra da bi je u ,,...smislu lociranja
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Na ovaj ¢in predaje Baton se odlucio iz prostog razloga jer dalji otpor nije bio
moguc i stupa u pregovore sa Rimljanima.U razgovoru sa Tiberijem, Baton se dr-
zao dostojanstveno i trazii jedino da njegovim vojnicima zivoti budu postedeni dok
za sebe ne trazi nista.”®

Na Tiberijevo pitanje zasto se on Baton pobunio protiv rimske vlasti, odgovorio
je kako navodi Dio Kasije, da je to u¢inio jer je Rim medu Ilire poslao vukove umje-
sto pastire da upravljaju.”® Tiberije je kao rimski vojskovoda cijenio hrabrost i nije
dao pogubiti Batona nego ga je poslao u progonstvo u Ravenu gdje je imao vlastitu
kucu i gdje je kasnije i umro.*

Tako je zavr$io ovaj drugi rat s Ilirima, koji je Rimljane kostao mnogo zrtava u
ljudstvu, a jo$ vise u novcu. Rat je s promjenljivom srecom potrajao pune tri godi-
ne, ali nam pravi domasaj i opseg ratovanja nije poznat, jer u starim izvorima nema
sistematskih podataka. Pouzdano se zna da su borbe vodene s obje strane Save, u
podrudju izmedu Mitrovice (Sirmium) i Siska (Siscia), utvrda sto su ih Rimljani
¢vrsto drzali tokom cijelog rata. Rimljani su osvojenu zemlju umirili vrlo strogim
mjerama,raseljavanjem stanovni$tva i masovnim odvodenjem omladine u pomo¢-
ne Cete izvan zemlje (samo je od Breuka formirano osam augzilijarnih kohorti), a
mnogo je naroda odvedeno i u ropstvo.*!

Nakon sloma organiziranog ustanickog otpora u devetom mjesecu 9. n. e., poli-
tika novacenja je nastavljena. Tako su u rimsku oruzanu silu odlazili i Dezitijati. Do
danas su otkrivena dva epigrafska spomenika na kojima se izri¢ito spominju oso-
be koje su bili pripadnici rimske oruzane sile i njihova dezitijatska narodnosna pri-
padnost. Na prvom natpisu rije¢ je Nervi, sinu Laide koji je, iako rodom iz duboke
kontinentalne unutrasnjosti, bio mornar u sastavu Ravenske mornarice. Na drugom
natpisu se spominje izvjesni Temans, sin Platora koji je bio u konjickoj jedinici sta-
cioniranoj u garnizonu Tilurium u dalmatinskom zaledu. Oba natpisa potvrduje da
su unovaceni Dezitijati bili u razli¢itim formacijskim rasporedima.*?

Osnovni uzrok poraza pobunjenih ilirskih jedinica je lezao u samoj izdaji Batona
Breuckog. Nije tim potezom samo naruseno jedinstvo ustanka, zajednistvo u vojnom
savezu i oruzana borba, nego je primarno naruseno povjerenje izmedu unutar usta-
nickih snaga. Za razliku od rimske vojske, kojoj je kao osnovni kohezivni element
vojnim operacijama sluzila disciplina, ustanici su se morali pouzdati u povjerenje,
koje je Baton Breucki izigrao.*

Uz to, sami ustanici su bili slabiji u ekonomskim, materijalnim i logistickim mo-
gucénostima obucenosti ljudstva, pa i njegovoj brojnosti (jer su Rimljani mogli stal-
no obnavljati svoje vojnistvo i popunjavati gubitke).

trebalo traziti u kraju Delmata, te bi predstavljala prije refugium, nego pravo utvrdenje, uz neku manju utvr-
du.“I Bojanovski i Paskvalin svoje stavove zasnivaju na pretpostavci da se Arduba nalazila u blizini Andetrija,
a u koju su se sklonili bjegunci iz njega.

38 Stipcevid, Iliri, 51.

39 Cass. Dio. LVI, 16, 3.

40 Isto, 16, 2-3.

41 Bojanovski, Bosna i Hercegovina u anticko doba, 53.

42 Mesihovi¢, Dezitijati u rimskoj armiji, 67.

43 Isto, 611.
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Rimske trupe su imale i jedinstveno zapovjednistvo i jasan hijerarhijski ustroj,
za razliku od parceliziranog ustroja ustanickog podrudja, a jedina bitnija ustanicka
prednost je bila poznavanje terena i geografska pozicija. I bez obzira kakva bila od-
lu¢nost ustanika (uostalom i sam rimski drzavni vrh je bio odlu¢an da ugusi ustanak
iz ¢itavog niza razloga) kao krajnja konzekvenca se nametao poraz.*

Represivne su mjere bile tako temeljite da se pokoreni Iliri i Panoni vi$e nikad
nisu bunili. Rimljani su, da bi sprijecili sva moguca iznenadenja, zemlju povezali
cestama (do 20. n. e. izgradeno je pet vaznih komunikacija). Ceste su povezale i
legijske logore u Tiluriju (Gardun kod Trilja) i Burnumu (Ivosevci na Krki) sa Sa-
lonom kao metropolom Dalmacije, a takoder i s ostalim vojnim uporistima u Dal-
maciji i Panoniji.*

U zemlji su kao posada ostale dvije legije, VII na Gardunu, a XI u Burnumu, te
nekoliko kohorti u logorima na Humcu, u Mucu, Doboju i drugdje. Konac¢no je
cijeli Ilirik od mora do Dunava dosao pod rimsku vlast. Tada je Ilirik radi lakSeg
nadzora stanovnistva, te lakse uprave i izgradnje nove vlasti, bio podijeljen u dvije
provincije, Dalmaciju i Panoniju.

Smatra se da je ta podjela izvr$ena jos u toku rata 8. n. e., a sprovedena do 10.
godine.U prvo se vrijeme do odlaska legija iz Dalmacije na dunavski limes (oko 70.
n. e.), rimska uprava uglavnom oslanjala na vojnu silu,ali je ve¢ od pocetka saradi-
vala i sa predstavnicima domace aristokratije. U stvari, bilo je to vrijeme konsoli-
dacije i pocetaka romanizacije.*

Dosad nije pronaden ili kao takav identificiran (osim nes$to nov¢i¢a) nijedan
znalajniji arheologkinalaz iz tih borbi u Bosni i Hercegovini. Cak nije identificiran
nijedan objekt (lokalitet) oko kojeg su vodene borbe, osim dezitijatskog kastela Hedu-
ma.*” Jedini spomen-znak, koji je bio podignut u slavu rimskog pobjedni¢kog oruz-
ja, i on samodjelomic¢no sacuvan, bio je pronaden na Gardunu 1885. godine. To je
¢uveni tropaeum, podignut u znak pobjede nad Delmatima i njihovim srodnicima.

Kada je 9. g. n. e. bio okupiran i smiren, cijeli Ilirik je bio podijeljen na dvije sa-
mostalne provincije, Dalmaciju (Dalmatia),od Rase u Istri pa do Ljesa u Albaniji
(Lissus oppidum civium Romanorum ab Epidauro C p. Plin. IIT 145), te na Panoniju
(Pannonia), od sjevernih padina Dinarida do Dunava na sjeveru i sjeveroistoku.Jo$
uvijek je u nauci sporan i tok zajednicke dalmatinsko-panonske granice, ali se kao
gruba, preliminarna, linija mogu smatrati sjeverne padine dinarskih planina. To je
ujedno i markantna prirodna linija koja ¢ini razvode izmedu jadranskog i crnomor-
skog sliva.”® U narednom periodu Gornju Bosnu je pokrivala dezitijatska civitas, koja
je prezivjela pogrom dezitijatske populacije za vrijeme ustanka.*

44 Isto.

45 Bojanovski, Bosna i Hercegovina u anticko doba, 52.

46 Isto, 53,357. XX Legija je 9. god.n.e. bila stacionirana u Burnumu.

47 Bojanovski, Bosna i Hercegovina u anticko doba, 54. Prema misljenju Danijela DzZine, postojanje (He)duma,-
dezidijatskog kastela u Dolabelinom natpisu iz 19./20. n. e., koji nikada nije lociran precizno, pokazuje da je
(He)dum centralno mjesto Dezitijata.

48 Isto, 325-330. O liniji razgrani¢enja izmedu Dalmacije i Panonije, vidi: Wilkes, Dalmatia,78 — 80; Novak, Pros-
lost Dalmacije, 73.

49 Mesihovi¢, Rimski vuk i ilirska zmija: Posljednja borba, 7.
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Dezitijatska civitas nije unistena, niti je dezitijatski narod, bar ono sto je od njega
ostalo,nakon predaje pretvoren u roblje i tako zbrisan sa etnografske karte Balkana.
Izvorna grada,pojedini podaci od rimskih pisaca, od kojih je u ovom pogledu naj-
kvalitetniji onaj koji donosi Plinije Stariji i posebno podaci dobiveni iz natpisa ned-
vosmisleno potvrduju i dalje postojanje dezitijatskog naroda. Dezitijatska civitas je
nastavila postojati, ¢ak sa ve¢inom svojih starih narodnosnih institucija. Izmjene su
napravljene samo na nekim mjestima kao $to je prepustanje vrhovne izvr$ne vlasti
u dezitijatskoj peregrinskoj civitas prefektu koji je bio Rimljanin, i u nekim oblici-
ma funkcioniranja unutarnjeg uredenja, a koje se najviSe manifestiralo u tome da
su demokratska nacela i njihova primjena do tada prisutna u dezitijatskom politic-
kom Zivotu bila marginalizirana, ako ne i napustena.®

Od tada politicku dominaciju u dezitijatskoj politiji uz predstavnike Rimske drza-
ve ima lokalna, domaca aristokracija.lako je u pojedinim dijelovima ona bila suzena,
dezitijatska civitas je i dalje zadrzala osnove svoje unutarnje autonomije. Vjerojatno
se na sli¢an nacin postupilo i sa drugim narodima koji su se zajedno sa Dezitijatima
borili do kraja, $to indirektno potvrduje ¢itav niz podataka iz izvorne grade od poda-
taka iz djela antickih pisaca i natpisa koji potvrduju i dalju egzistenciju i narodnosnu
i politicku ¢itavog niza zapadnobalkanskih naroda koji su ucestvovali u ustanku.”

Tako se ¢ini da Dezitijati pa i ve¢ina drugih naroda koji su se sa njima do kraja
ili skoro do kraja borili nisu mnogo losije prosli u odnosu na Breuke i neke druge
panonske narode koji su nakon svih zbivanja vezanih za odmetanje Batona Breu-
ckog prestali sa ustrojenim otporom. I Breuci su tako dobili za nagradu ono $to je
Dezitijatima slijedilo za kaznu, a to je obnavljanje rimske drzavne i provincijske vla-
sti iingerencija njihovih institucija u punom opsegu. Sudbina Batona Dezitijatskog
je bila bolja nego $to je to on sam mogao ocekivati u trenutku kada je odlucio da
se preda. Iako je bio spreman da umre i da ponudi svoj Zivot, Baton Dezitijatski je
posteden od strane Tiberija, ¢ime je budu¢i rimski car na neki svoj na¢in nagradio
vrlinu i dosljednost, §to je primjer koji se rijetko srece u historiji.”

Ustanak je bio zapoceo sa Batonom Dezitijatskim, pa se sa njim i zavrsio, a Tibe-
rije je imao ¢ast da ponese slavu konacne pobjede u Iliriku. Ovom vojnom pobjedom
Tiberije je zavr$io jedan od najduzih rimskih procesa osvajanja, i vojnih akcija koje
su vezane za pokoravanje ilirskih gorstackih naroda. Nakon formalnog prestanka
ustanickog otpora sigurno je bilo slucajeva da su pojedine manje skupine nastavile
sa nepovezanom borbom, ali akcije ovih odmetnutih pojedinaca i grupa s vreme-
nom su dobivale, kako je ve¢ ranije receno, karakteristike najobi¢nije hajducije.”

Posljedice koje je donio ustanak su prili¢no oslabile ljudsku masu (kvantitativ-
nom i kvalitativnom smislu) ilirskih naroda. Rimska osvajanja i drugih zemalja, te
ugusivanje ustanaka, u slu¢aju da su bila pracena Zestokim otporom bila su takoder
pracena teskim pogromom nad lokalnim stanovnistvom. U desetlje¢ima izmedu
kraja ustanka i konacne pacifikacije pobunjenog podrudja i popisa cije je rezultate

50 Mesihovi¢, Dezitijati, 600.

51 Isto.

52 Isto.

53 Mesihovi¢, Baton Breucki - predaja i kazna, 31 - 39.
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koristio Plinije Stariji, vladalo je stanje relativnog mira istabilizacije, pa i prosperi-
teta koje je donosilo sa sobom uvodenje mediteranskog nacina zivota na prostori-
ma zapadnog Balkana.™

Medutim tesko je vjerovati da su Dezitijati i drugi narodi, koji su ucestvovali i
stradali u periodu od 6. do 9. n. e., uspjeli da potpuno nadoknade svoje gubitke
uljudskoj masi. Bioloska obnova je mogla biti samo djelomi¢na. Visoki procent gu-
bitka najvitalnijeg (za prvu deceniju 1. st. n. e.) dijela stanovnistva u vojnickoj, rad-
noj i materinskoj dobi nije se tek tako mogao nadoknaditi, posebno ako se ima u
vidu stepen privrede (¢ak i bez razaranja koja je onapretrpjela u toku rata) koji nije
sam mogao osigurati potpunu obnovu u toku pola stolje¢a.>

Ipak, u razmatranju ovog pitanja, potrebno je imati na umu da gubici ustanickih
zajednica nisu bili ravnomjerni, odnosno da su neke zajednice vise, a neke manje
stradale (bilo je onih koji su preferirali da se predaju, nego da se bore do samoga
kraja). Dezitijatski gubici su bili iznimni u odnosu na druge narode (mozda i naj-
vediiprocentualno i broj¢ano), i bili su iznad eventualnog prosjeka gubitaka koji bi
se izveo za razinu cijelog Ilirika.>

To bi na neki nacin potvrdivali i sljedeci razlozi: Dezitijati su bili medu pokre-
tac¢ima ustanka, i posljednji koji su se predali,znaci najduze su bili uborbi u od-
nosu na sve druge okolne narode, pune tri godine. Sam Velej kaze da su Dezitijati
pacificirani, tek onda kada su bili gotovo istrijebljeni (...sed manibusatque armis
ipsius Caesaris tum demum pacati sunt, paene funditus eversi forent).Radi toga
je u slucaju Dezitijata negativna razlika u brojnosti prije ustanka i pedeset godi-
na kasnije (znaci izmedu Velejevih procjena brojnosti ustanika i dekurija Plini-
ja Starijeg) bila izrazenija nego kod vecine drugih epihorskih naroda u Gornjem
i Donjem Iliriku.”” Sredinom I.st.n.e.dezitijatska peregrinska civitas se sastojala
od 103 dekurije, pa bi se na osnovi toga dezitijatska populacija u tome periodu
mogla procijeniti na nesto oko 26 000 osoba.Postupno se u narednim dekadama
prelazi na razvijeniji nacin Zivota mediteranske civilizacije, koji pulsira sve vise
kako je rimska provincijska uprava razvila cestovnhu mrezu duboko u kontinen-
talnu unutrasnjost.”®

Medutim, u periodu ponovne uspostave rimske vlasti na prostoru Dezitijata na-
kon ustanka, dezitijatska civitas je bila teritorijalno odredena, sa definiranim i ome-
denim granicama. Rimljani i stranci sa mjestom prebivalista u Gornjoj Bosni nacel-
no nisu bili sudionici dezitijatske civitas, odnosno na njih se nisu odnosile ni njene
odredbe i zakonodavstvo, ni obaveze i prava koje su posjedovali Dezitijati. Rimljani
i ve¢ina doseljenih stranaca (ako nisu bili robovi) su bili u povoljnijem i privilegira-
nijem polozaju u odnosu na lokalce-Dezitijate.*

54 Mesihovi¢, Dezitijati, 760.

55 Isto, 760.

56 Isto, 761.

57 Isto. O stradanju Dezitijata, v. VelL1I, CXV, 4.

58 Mesihovi¢, Rimski vuk i ilirska zmija, 7. Prema procjeni veli¢ine dekurija koju je predlozio B. Gabri¢evi¢, Dvi-
je ilirske opcine s podrucja Vrlike (103 - 119) od 150 - 200 osoba, a prihvatio i A. Stipcevi¢ (Iliri, 129.) brojnost
Dezitijata sredinom L. st. n. e. bila je izmedu 15 450 - 20 000.

59 Isto, 646.
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Zakonodavstvo jo$ uvijek nije bilo primjenjivano na osnovu teritorijalne nego
personalne (narodnosne) pripadnosti, jer je svaki narod imao svoje gradansko pra-
vo. Sistem zasnovan na peregrinskim civitates, iako je u velikoj mjeri bio uvjetovan
i teritorijalnim aspektom svoga postojanja, ipak nije napustio i nacelo personalne
pripadnosti pojedinca odredenoj politiji koja se nalazila unutar Rimske drzave.®

Tako su se i Dezitijati sve do svoga utapanja u rimski narod, u svojim medusob-
nim odnosima koji nisu po svojoj sadrzini izlazili iz okvira ovlastenja civitas i koji
su se ticali samo pripadnika dezitijatske civitas sluzili svojim pravnim sistemom,
normama, obicajima i na¢inima i metodama provodenja.®' Dezitijatska autonomija
unutar provincije i drzave je regulirana ograni¢enjima nametnutim odrimskog na-
roda ili preciznije od njegovih predstavnika.®

Po svemu sudedi, stupanj autonomije dezitijatske civitas je bio razli¢it u periodu
prije iposlije ustanka. Sasvim je razumljivo da je nakon ugusenja ustanka opseg au-
tonomije bitno suzen. Prije ustanka, Dezitijati su izgleda uzivali pravo da instituciju
poglavara njihove politicke tvorevine moze obnasati domaci ¢ovjek, da on ima pravo
zapovjednistva nad dezitijatskim oruzanim snagama i da predvodi kontigente po-
moc¢nih trupa pridodanih rimskim vojskama.Nakon ustanka doslo je do radikalne
izmjene nekih odredbi autonomije. Domaci ¢ovjek viSe nije mogao zauzimati mjesto
poglavara peregrinske civitas, jer je to od sada rimski oficir. Domac¢i ljudi su i dalje
mogli imati utjecaja na politicki Zivot svoje civitas i to preko institucije vije¢a prin-
cepsa koji je vjerojatno imao, u vremenu kada se na ¢elu civitas nije nalazio doma-
¢i ¢ovjek, veliku ulogu kao predstavnik domorodacke populacije i njenih interesa.
Njegovo znacenje se posebno povecava kada se ima u vidu da se prefekti smjenjuju,
dok Vijece princepsa ostaje u stalnom sastavu.®

Postojanje i funkcioniranje institucija peregrinske civitas i dekurija, pa i njihovo
ocevidno etabliranje u strukturu rimske provincijske uprave ukazuje da su se neki
elementi politicke i drustvene tradicije iz perioda nezavisnosti ocuvali i u rimsko
doba, da bi se tek postupno ili ugasili ili transformirali u nove oblike.**

Ipak, sa sve ve¢om romanizacijom polako se gasilo i dezitijatsko gradanstvo, a
preko njega i dezitijatska civitas, njeno zakonodavstvo,politicka tradicija i institu-
cije autohtonog podrijetla koje ¢e biti zamjenjivane sa institucijama i sluzbama ka-
rakteristi¢nim za ve¢i dio Imperije. Romanizirani potomci Dezitijata su tako postali
izjednaceni sa ostatkom slobodnog gradanstva Imperije bar u temeljnim odredbama
rimske politicke, drustvene i pravne tradicije.®®

60 Isto.

61 Bojanovski, Bosna i Hercegovina u anticko doba, 147; Mesihovi¢, Dezitijati, 647.
62 Mesihovi¢, Dezitijati, 647.

63 Isto.

64 Isto, 648.

65 Isto, 648.
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ZAKLJUGAK

Dezitijati nisu privukli ve¢u paznju suvremenih znanstvenika poput nekih dru-
gih Zeljeznodobnih skupina zapadnog dijela Balkana. Da nemamo pisanih i epigraf-
skih vrela, tesko da bi se sa sadasnjim nalazima uop¢e moglo diskutirati o postoja-
nju jedinstvene etnicke zajednice ili “naroda”. Arheologija sama po sebi ne svjedoci
o0 postojanju “naroda” Dezitijati u predrimsko doba, ve¢ o postojanju odredenog
kulturnog habitata. Dezitijatska zajednica je u toku cjelokupnog svoga postojanja
vi§e-manje bila vezana samo za prostor Gornje Bosne i lasvanskog porjeca, a njiho-
vi prvi susjedi su bili Autarijati (do svoga povlacenja prema Drini i Tari), Dindari,
Deuri, Deretini, Naresi, Mezeji i druge ilirske zajednice. Medutim najveci dio poda-
taka $to ih o Ilirima nalazi u djelima antickih pisaca odnosi se na ratove §to su Iliri
vodili s Grcima Makedoncima i Rimljanima, dok su podaci o njihovim obicajima,
njihovoj vjeri i svakodnevnom zivotu vrlo rijetki i ne uvjek pouzdani. Jedini anticki
pisac koji je op$irnije opisao Oktavijanov ilirski rat 35. god. p. n. e (Bellum Illyri-
cum) bio je Apijan Aleksandrijski (cc 95 god. n. e - 165 god. n. e ) pisac drugog sto-
ljeca. Iako je opsirnije opisao borbe s Japodima, Segestanima i Delmatima, ni Apijan
nije dao poblizih podataka o borbama s Dezitijatima, Mezejima i drugim narodima
iz danasnje Bosne i Hercegovine. On samo naglasava da je Oktavijan osvojio cijelu
Iliriju, taj njegov podatak predstavlja jedini pisani trag u vrelima antickih pisaca o
Dezitijatima u periodu nezavisnosti. Medutim odnos nove vlasti prema lokalnom
stanovni$tvu kao i porezni sistem koji je uveden medu Dezitijate imali su za nega-
tivne posljedice i opée nezadovoljstvo. Unutrasnje frustracije, nezadovoljstvo i bi-
jes su tako postajale sve vece i bio je potreban jo§ samo dobar trenutak ali i povod
i da sve to eksplodira, a da Rim nenadano dozivi ,, najtezi rat poslije punskih® Na
¢elo ustanka stao je voda Dezitijata Baton, drugi ilirski narodi brzo su se pridruzili
ustanicima, a medu njima su se posebo isticali Breuci sa svojim kraljem Pinnesom
i vojskovodom koji se takode zvao Baton. Pobuna prelazi u otvoreni rat koji traje
od 6 do 9. god. n. e. sa promjenjivom ratnom sre¢om. Nakon ustanka doslo je do
radikalne izmjene nekih odredbi autonomije. Sa sve ve¢com romanizacijom polako
se gasila dezitijatska civitas, njeno zakonodavstvo, politicka tradicija i institucije au-
tohtonog podrijetla, koje ¢e biti zamjenjivane sa institucijama i sluzbama karakteri-
sticnim za ve¢i dio Imperije.
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SUMMARY
THE DAESITIATES AND THE ESTABLISHMENT OF THE ROMAN RULE

The Daesitiates have not attracted attention of contemporary scholars as other
groups from the Iron Age from the Western Balkans. If we didn’t have written
and epigraphic sources, we would hardly discuss the existence of a single ethnic
community or “people” with the findings we have so far. The archaeology itself is
not a witness of the existence of the “people” of the Daesitiates in the pre-Roman
period, but of the existence of a certain cultural habitat. Throughout its existence,
the Daesitiatian community was more or less associated only with the territory of
Upper Bosnia and the Lasva river basin, its first neighbors being the Autariates
(until their retreat in the direction of the Drina and Tara rivers), Dindari, Deuri,
Deretini, Naresii, Maezaei, and other Illyrian communities. However, the majority
of information about the Illyrians found in the works of ancient authors refers to
the wars fought between the Illyrians and the Greeks, Macedonians, and Romans,
whereas the information about their customs, religion, and everyday life is very
scarce and not always reliable. The only author who gives a more detailed account
of Octavians Illyrian war in 35 BC (Bellum Illyricum) was Appian of Alexandria (cc
95 - 165 AD), the author of the second century. Although he wrote in detail about
the battle with the Iapodes, Segestani, and Delmatae, not even Appian gave a more
specific information about the battle with the Daesitiates, Maezaei, and other peoples
from the territory of present-day Bosnia and Herzegovina. He only pointed out that
Octavian had conquered the entire territory of Illyria which is the only written trace
in the works of ancient authors about the Daesitiates in the independence period.
However, general dissatisfaction was the negative consequence of the attitude of the
new government towards the local population and the tax system introduced for
the Daesitiates. The internal frustration, dissatisfaction, and rage grew bigger, and
a good moment or a cause was all it took for everything to blow up and for Rome to
suddenly experience “the most difficult war after the Punic wars”. The revolt was led
by Bato the Daesitiatian. Other Illyrian peoples soon joined the insurgents, of which
the Breuci particularly stood out with their king Pinnes and commander also named
Bato. The revolt became an open war from 6 to 9 AD with the changing fortunes
of war. Following the revolt, some provisions of autonomy radically changed. With
the growing Romanization, the Daesitiatiancivitasslowly died out together with its
legislation, political tradition, and indigenous institutions that will be replaced by
typical institutions and services for the majority of the Empire.

Prevela: Samra Cebiri¢, MA
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AMRA HADZIHASANOVIC
ZAVODA ZA ZASTITU SPOMENIKA PRI FEDERALNOM
MINISTARSTVU KULTURE I SPORTA

MODERNI' PRISTUP KONZERVACUI |
RESTAURACHI SLIKANIH SLOJEVA ISLAMSKOG
SAKRALNOG PROSTORA | NJEGOVE
KONSEKVENCE NA PRIMJERU CAREVE
DZAMUE U SARAJEVU

APSTRAKT: Najznacajniji spomenici islamske sakralne arhitekture u
Bosni i Hercegovini predstavljaju potkupolne dzamije koje krase gotovo
svako vec¢e mjesto. Ovi iznimno vazni spomenici kulture iz osmanskog
perioda u najvec¢em dijelu sacuvali su svoj izvorni arhitektonski oblik bez
obzira na ¢injenicu da se radi o gradevinama starim nekoliko stoljeca. U
enterijeru ovih objakata, medutim, nije sa¢uvan njihov izvorni dekor koji
je krasio zidove ovih dzamija u vrijeme kada su podignute. Jedan od razlo-
ga koji su doveli do ovakvog stanja nase kulturne bastine lezi i u pristupu
konzervatorsko-restauratorske zastite slikanih slojeva koji su se sedimen-
tirali na zidovima ovih objekata. Naime, ovakav pristup potpuno anulira
¢injenicu da se radi o enterijeru tradicionalne dzamije koji bi trebao i u
segmentu dekoracije zidova, ali i drugih povrsina, odrazavati stilske ka-
rekteristike arhitekture ovih objekata. Moderan pristup zastiti slikanih
slojeva u enterijeru tradiconalne dzamije, preme nagem misljenju, nije
adekvatan buduc¢i da sustinski mijenja karakter ovih enterijera. To je po-
sebno problemati¢no ako imamo u vidu da je rije¢ o molitvenom, dakle,
sakralnom prostoru koji se kroz legalne sisteme zastite ne samo devastira
u kulturnom pogledu nego i desakralizira. Jedan od najo¢itijih primjera
ovakvog pristupa zastiti slikanih slojeva u enterijeru islamske sakralne
arhitekture kod nas predstavlja Careva dzamija u Sarajevu koja jasno po-
kazuje §ta su konsekvence ovakvog pristupa.

Pojam ,,moderno®, kao i sintagmu ,,moderna umjetnost™ ne koristimo u smislu periodizacije koji oznacava
stil umjetnosti kraja devetnaestog i pocetka dvadesetog stoljeca vec¢ ga koristimo kao obuhvatni pojam koji
sadrzi sve one umjetnicke forme koje su nastale na raskidu sa tradicionalnim umjetnostima i arhitekturom.
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KLJUCNE RIJECI: principi konzervacije i restauracije, islamska dekorativna
umjetnost, tradicionalna i moderna umjetnost, spomenik kulture

ABSTRACT: The dome mosques, adorning most major settlements, represent
the most significant monuments of Islamic sacred architecture in Bosnia and
Herzegovina. These exceptionally important cultural monuments from the
Ottoman period have, for the most part, preserved their original architectural
form despite the fact that the buildings are several centuries old. However, the
interior décor, that originally adorned walls of the mosques at the time these
were built, has not been preserved. Some of the causes that led to the current
state of our cultural heritage are rooted in the conservation-restoration approach
to the protection of the painted layers deposited on the walls of these buildings.
Namely, the approach mentioned completely disannuls fact that the interior of
a traditional mosque, in terms of decoration and other surfaces as well, should
be reflecting the stylistic characteristics of these buildings’ architecture. In our
opinion, the modern approach to the protection of painted layers in the interior of
a traditional mosque is not an adequate one given that it fundamentally changes
the character of the interior space. It becomes particularly problematic if one
bears in mind that it is a prayer area and therefore a sacred space which, through
legal systems of protection, is being not only culturally devastated, but also
deprived of its sacral spirit. Careva dZamija (The Emperor’s Mosque) in Sarajevo
is one of the most obvious demonstrations of the above said approach to the
protection of painted layers in the interior of Islamic sacred architecture in our
country, and the one which clearly exposes the consequences of this approach.
KEYWORDS: conservation and restoration principles, Islamic decorative
art, traditional and modern art, a cultural monument

MJESTO I ZNACAJ ISLAMSKE DEKORATIVNE

UMJETNOSTI U ENTERIJERU DZAMIJE

»Arhitektura dZzamije, arhitektonski elementi enterijera i dekoracija, ¢ine jedin-
stvo arhitekture, plastike i dekora tradicionalne dzamije. Arhitektonski prostor i de-
koracija ¢ine jedinstvo. Dekoracija je neodvojivi dio toga prostora, ona je nuznost
koja iz njega proizilazi”* Ovo jedinstvo izvire iz ideje jedinstva koji se zasniva na
principu tevhida, temeljnoj ideji islamskog duhovno-religijskog univerzuma, koji
se ostvaruje na specifi¢an nacin u islamskoj arhitekturi, a napose u islamskoj deko-
rativnoj umjetnosti, kako u enterijeru sakralne isto tako i religijske i stambene tra-
dicionalne islamske arhitekture.

Dekoracije koje su zastupljene u enterijeru dzamije sustinski predstavljaju
iste one dekoracije koje nalazimu u stambenim i drugim prostorima enterije-
ra tradicionalne islamske arhitekture. One prekrivaju povrsine svih predmeta i

2 Husref Redzi¢, Islamska umjetnost, Zajednicko izdanje/ Jugoslavija-Beograd, Spektar-Zagreb, Prva knjizevna
komuna Mostar, 1982, str. 19.
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arhitektonskih povrsina i predstavljaju jedinstven dekorativni program koji karak-
terizira svaku povrsinu, predmet i umjetninu koji su, kao takvi, dio cjeline islam-
skog umjetnickog univerzuma. Ovim Zelimo naglasiti ¢injenicu da unutar islam-
ske umjetnosti dekoracije ne postoji sustinska razlika izmedu dekoracija zidova i
dekoracija podnih prekrivaca ili, naprimjer, predmeta za svakodnevnu upotrebu.
Drugim rije¢ima, ne postoji ‘islamsko zidno slikarstvo ili dekoracija’ ve¢ isti de-
korativni programi imaju svoju primjenu i na zidovima dzamije kao i na posudu
ili ¢ilimu. Ma gdje primjenjivani ove dekoracije uvijek odrazavaju iste principe,
s tim da se njihove realizacije razlikuju zavisno od materijala, dimenzija i oblika
povrsina koje prekrivaju. Na ovaj nacin ostvaruje se jedinstvo cjeline tradicional-
nog islamskog ambijenta u svim njegovim elementima i vidovima, u svakoj rea-
lizaciji dekoracijskih uzoraka.

Iako se sustinski ne razlikuju dekoracije enterijera sakralne ili bilo koje druge
tradicionalne arhitekture,’ dekoracija enterijera islamskog molitvenog prostora,
medutim, nije istovjetna sa dekoracijama drugih prostora koje mozemo imeno-
vati profanim s obzirom da je veza duhovnosti i umjetnic¢kih formi u ambijentu
dzamije mnogo neposrednija u odnosu na druge prostore. Umjetnicku interven-
ciju u ovom prostoru odlikuje, prije svega, veca paznja koja se posvecuje njihovoj
dekoraciji, a posebno naglagena upotreba kaligrafskih ispisa koji zauzimaju mje-
sto svetih umjetnickih formi prvoga reda. Dakle, kada je rije¢ o tradicionalnim
islamskim enterijerima, ne moze se re¢i da postoji sustinska razlika u umjetnic-
kom oblikovanju unutar ovih prostora, ve¢ je rije¢ o diferencijaciji koja nastaje
kao rezultat hijerarhije na ¢ijem vrhu stoji molitveni prostor dzamije kao islamski
sveti prostor par excellence.

Zavisno od razli¢itih kulturno-civilizacijskih uslovljenosti, paralelno sa razvojem
islamske kulture i civilizacije, razvile su se brojne forme islamske umjetnosti deko-
racije. Raznolikost i rasko$ umjetnickih realizacija, od kojih su mnoge remek-djela
svjetske likovne umjetnosti, rezultat su razlicitih kulturno-umjetnickih paradigmi
na kojima su ova djela nastajala. Raznolikost ovih dekoracija karakteriziraju razliciti
nacini upotrebe boje, od bijelih zidova bez dekoracije ( ovaj tip mozemo narocito vi-
djeti kod nas u enterijeru stambene arhitekture gdje su zidovi gotovo obavezno bijeli
i bez slikanih dekoracija) pa do bogato kolorisanih zidnih povrsina. S obzirom da
bijela predstavlja jedinstvo svih boja koje nisu manifestirane, bjelina nedekorisanih
zidova simbolizuje ¢istotu, mir i uravnotezenje svih mnogostrukosti pred Jednim
dok intenzivno kolorisane povrsine simbolizuju i predstavljaju zemaljski odraz dze-
netskih stanja. I jedan i drugi dekoracijski pristup imaju jedno isto ishodiste i stoga
na razlicite na¢ine odrazavaju i upu¢uju na istu Stvarnost. “ Ako bjelina simbolizira
jedinstvo nerazlucenih stvarnosti, boje koje su rezultat polarizacije svjetla simboli-
zuju manifestacije Jednoga u mnostvu i ovisnost mnostva o Jednome. Svaka pojedi-
na boja simbol je stanja i napose je svijetlo budu¢i da je bez svjetla ograni¢ena samo

3 Moderni uslovi su gotovo u potpunosti izmijenili tradicionalne ambijente kako sakralne tako i profane arhitek-
ture tako da su samo neke tradicionalne umjetnicke forme prezivjele ali i to samo djelimi¢no. To se ponajprije
odnosi na kaligrafske dekoracije u formi levhi te na tradicionalne ¢ilime i druge tradicionalne predmete koji
nisu izgubili svoju primarnu namjenu u modernim uslovima.
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na tu boju. Ako se za boje kaze da simboliziraju stanja i razine kozmicke egzistencije
onda je bijela simbol Bic¢a koje je pocelo ukupne egzistencije

Dekoracijska paradigma osmanske svete arhitekture karakterizira istovremeno
koristenje i jednog i drugog nacina tretiranja zidnih povrsina $to je svakako u vezi
sa duhovnim znacenjem ovih boja i njihovom simbolizmu. “Ako bijele dZzamije ili
dzamije zemljane boje ¢ovjeka podsjec¢a na njegovo siromastvo pred Bozijim Je-
dinstvom a oboje korespondiraju sa duhovnim siromastvom Plemenitog Poslanika
a.s. i aspektom njegove duse koji je povezan sa potpunom predajom i pokornosti
mirom, dostojanstvom i spokojem te grobnim blazenstvom, intenzivno kolorirane
dzamije simboliziraju bogatstvo Bozijeg stvaranja i druge aspekte duse Blagoslov-
ljenog Poslanika a.s. koji su teofanija i odraz beskrajnog bogatstva Bozanske Riznice
koja u svakom trenutku stvara bez ikakvog iscrpljivanja ili ¢ak narusavanja svojih
beskrajnih mogué¢nosti.”

Bez obzira na raznolikost, duhovne poruke koje zrace ova djela pocivaju na jed-
nim i istim, nepromjenjivim principima. Nacin na koji se ovi principi realiziraju
unutar razli¢itih formi islamske umjetnosti dekoracije predstavlja osoben islamski
likovni izraz po kojem se ova umjetnost bitno razlikuje od svake druge umjetnosti i
po kojojem se nedvojbeno moze utvrditi njena izvornost i vierodostojnost. Specifi¢-
nost islamske dekorativne umjetnosti predstavlja nekoliko karakteristika koji su joj
imanentni bez obzira o kojem umjetnickom obliku je rije¢. Dakle, bez obzira dali je
rije¢ o kaligrafiji ili arabeski, o dekoraciji ¢ilima ili posuda, tradicionalnu islamsku
dekoraciju karakterige: anikoni¢nost, geometrijska struktura, matematska priroda,
razrijedenost forme i plosnost ili 2D forma likovnog izraza na dvodimenzionalnim
povrsinama koje nose dekoracije. Plasti¢ne dekoracije koje posjeduju tri dimenzi-
je: duzinu, $irinu i dubinu takoder su apstraktni oblici koji nikada ne imitiraju pri-
rodne oblike i njihova kretanja i potpuno su u skladu sa zabranom predstavljanja
zivih bi¢a kao jednom od malobrojnih $erijatsko-pravnih regula koje se odnose na
islamsku likovnu umjetnost.

Ove karakteristike predstavljaju zajednicke imenitelje ili konstante koje u sebi
sadrzi svaka vjerodostojna forma islamske dekorativne umjetnosti. To je specifi-
¢an dekorativni program koji je nastao na temeljima islamskog nauka ili hikmah
kao djela islamskog duhovnog univerzuma. Porijeklo ovih oblika je nadindividu-
alno, oni su dosli sa daleke ‘druge’ obale univerzalnog postojanja, putem haqiqa-
ha, iz srca same Objave gdje je izvor svake vjerodostojne islamske manifestacije
na ravni ovosvjetovne pojavnosti.® Dakle, iako je rije¢ o umjetnosti, njeni temelji
¢vrsto stoje unutar islamskog nauka i daleko je od svake proizvoljnosti ili indivi-
dualisticke interpretacije koje uglavnom karakteri$e savremeno poimanje umjet-
nosti kao takve. Bez obzira na varijacije, koje su proizvod razli¢itih kulturno-ci-
vilizacijskih uslovljenosti, svaki od ovih umjetnickih oblika ima svoje ishodiste u
islamskoj duhovnosti i predstavljaju neodvojiv dio cjeline tradicionalnog kultur-
no-umjetnickog izraza islama.

4 Seyyed Hossein Nasr, Islamska umjetnost i duhovnost, Lingua Patria, Sarajevo, 2005, str 62, 63.
5 Isto,.63.
6  Seyyed Hossein Nasr, Islamska umjetnost i duhovnost, 20.
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Vjerodostojnost interpretacija islamske dekorativne umjetnosti, medutim, mo-
guce je obezbijediti jedino kroz tradicionalne dekorativne obrasce, s obzirom da oni
¢uvaju njihov islamski indentitet u svakom njenom segmentu. Nastali na principima
islamske umjetnosti kao odraz islamske duhovnosti ovi obrasci ¢uvaju autenti¢nost
svake od formi islamske umjetnosti dekoracije potvrdujuci tako njihovu islamsku
bit. Oni predstavljaju osnovne poluge na kojima pocivaju tradicionalne forme islam-
ske dekorativne umjetnosti. Buduci da proizhode iz islamske duhovne tradicije ovi
umjetnicki obrasci osiguravaju preno$enje ili produciranje ideja islamske duhov-
nosti iz njihovih nadformalnih vrela u osjetilne forme. Rije¢ je o formalnom jeziku
predmetne umjetnosti jer izmedu forme i duha postoji stroga uzajamnost. ,Nijedna
umjetnost ne zasluzuje taj epitet ako njena forma napose ne odrazava duhovnu vi-
ziju osobenu za odredenu religiju.“” Dakle epitet islamske ili bilo koje druge umjet-
nosti nije moguce opravdati ako predmentna umjetnicka interpretacija nije nastala
na tradicionalnom umjetnickom obrascu.

Raznolikost umjetnickih obrazaca koji su nastajali na razli¢itim kulturno umjet-
nickim paradigmama zapravo govori o tome da su oni promjenjive kategorije.®
Ono $to je konstanta jesu principi na kojima se temalje sve dok je ta umjetnic-
ka tradicija Ziva. Stoga se vjerodostojnost umjetnickih realizacija moze potvrditi
samo ukoliko su predmetne dekoracije realizirane kroz tradicionalne umjetnicke
obrasce islamske dekorativne umjetnosti u ovom sluc¢aju osmanske. Odstupanje
od ovih obrazaca istovremeno znaci odstupanje od njenih temelnih principa, §to
ima za posljedicu destrukciju ove umjetnosti odnosno devijaciju njenih autentic-
nih umjetnickih formi.

DEVIJACIJE TRADICIONALNIH FORMI ISLAMSKE

UMJETNOSTI DEKORACIJE OSMANSKOG STIL

Tradicionalna osmanska umjetnost dekoracije, koja je nastala u centru Osman-
skog carstva, javlja se i na periferiji kao $to je i Bosna i Hercegovina. Bez obzira na
razlike, kako u raskosi i dometima ove umjetnosti tako i na kulturoloske razlike u
centru carstva u odnosu na periferije, radi se o jednoj umjetnickoj tradiciji. Pojava
osmanske dekorativne umjetnosti, njeno trajanje i nestajanje moralo se na odrede-
ni nacin odraziti i na ovu umjetnost kod nas $to se moze pratiti kroz razlicite sloje-
ve slikanih dekoracija koje su pronadene na objektime osmanske arhitekture u Bo-
sni i Hercegovini. Sve §to se deSavalo sa ovom umjetnickom tradicijom, od dolaska
Osmanlija u Bosnu pa do njihovog odlaska ali i poslije, vidljivo je na ovim dekora-
cijama, bez obzira na mali broj, obim kao i o¢uvanost ovih fragmenata. To se jed-
nako odnosi na period kada se ova umjetnost javlja kod nas kao i na period njene
dekadence, odnosno na razlic¢ite devijacije koje se javljaju kao posljedica prekida i
nestajanja ove umjetnicke tradicije. To je narocito vidljivo na materijalnim ostacima
slikanih dekoracija koji su nastajali u periodu 18.119. i pocetkom 20. stoljeca. Stilske

7 Titus Burckhardt, Sveta umjetnost na istoku i na zapadu, Tugra, Sarajevo, 2007, str. 6.
8  Tradicionalna islamska umjetnosti dekoracije u cjelini predstavlja skup razlic¢itih umjetnickih tradicija koje su
nastale na razlic¢itim dekoracijskim paradigmama kao $to su osmanska, iranska ili sjevernoafricka na primjer.
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karakteristike tzv. turskog klasicizma, turskog baroka ili rokokoa koje se javljaju u
ovom periodu zapravo predstavljaju pojavu nastalu pod uticajem evropske umjetnosti.

Kako je tradicija osmanske dekorativne umjetnosti prekinuta, ovi uticaji su po-
stali dominantni, tako da mozemo re¢i da su nastali umjetnicki oblici zapravo ne-
tradicionalne umjetnicke realizacije koje su na razlicite na¢ine devijantne u odnosu
na izvorne tradicionalne umjetnicke obrasce. Ove umjetnicke realizacije, tzv. sti-
lovi, u sustini predstavljaju samo razlicite faze degradacije osmanske dekorativne
umjetnosti jer ova umjetnost nije nestala odjednom ve¢ je postepeno odumirala.
Na ostacima ovih dekoracija mozemo pratiti neke sli¢nosti ali i razlike u odnosu
na dekoracije tradicionalne osmanske dekorativne umjetnosti. U pocetku je kori-
$ten slican repertoar motiva ali je na¢in njihove umjetnicke interpretacije znacajno
razli¢it u odnosu na interpretacije istih motiva unutar tradicionalnih umjetnickih
formi. Takoder su prisutne i razlike u koloristickoj obradi i na¢inu komponovanja.
Medutim nove umjetnicke tvorbe nisu u potpunosti odstupale od tradicionalnih
formi s obzirom da su se temeljile na nekim od principa islamske umjetnosti. To se
ponajprije odnosi na princip anikoni¢nosti dok se drugi principi u pravilu ne po-
$tuju. Postivanje principa anikoni¢nosti odnosi se na zabranu slikanja zivih bica,
ljudi i Zivotinja dok su likovne predstave biljaka, najcesce cvjetova i listova izgubile
svoju stilizacijsku formu i u svojoj dekadentnoj fazi predstavljaju u manjoj ili ve¢oj
mjeri realisti¢ne prikaze razlicitih biljnih motiva. Prisutni su takoder i motivi koje
ne nalazimo na dekoracijama tradiconalne osmanske umjetnosti poput stubova sa
kapitelima u vecoj ili manjoj mjeri realisti¢no prikazani pa ¢ak i predtsave panora-
ma svetih gradova Meke i Medine ali i drugi motivi.

Sli¢nu pojavu mozemo pratiti i u Bosni i Hercegovini. Naime razlicite impro-
vizacije na temu islamske dekorativne umjetnosti u sustini predstavljaju razli¢ite
devijacije u odnosu na izvorne umjetnicke obrasce, bez obzira §to su ovi nastali na
postivanju principa anikonic¢nosti i likovne nepredstavljivosti. Naime, ovaj princip
ni §to se uglavnom previda. Razli¢iti oblici dekorativne umjetnosti koji su nasta-
jali pod uticajem zapadnoevropske umjetnosti posljedica su prekida sa izvornom
osmanskom dekorativhom umjetnos¢u. Zapravo moramo ovome dodati da ,,pre-
kid“ odnosno nestajanje ove umjetnicke tradicije odrazava stanje u centru carstva
ali ne i periferije kao $to je Bosna i Hercegovina. Naime, fragmenti ostataka deko-
racija klasicnog perioda osmanske dekorativne umjetnosti kod nas ukazuje na to
da ova umjetnicka tradicija nikada nije zazivila kod nas bez obzira na podatak da
su desetine slikara-nakasa koji su djelovali u centru osmanskog carstva porijeklom
iz nasih krajeva odnosno iz Bosne.’

Ostaci fragmenata klasi¢ne osmanske dekorativne umjetnosti veoma su rijetki i
dragocjeni egzemplari ove umjetnosti kod nas i nalazimo ih samo u nekim dzami-
jama. Dosada su pronadeni u Aladza dzamiji u Foc¢i, Karadozbegovoj dzamiju u
Mostaru, Ferhadija dzamiji u Sarajevu i Dukatarovoj dzamiji u Livnu. Ovdje ta-
koder spadaju Careva, o kojoj ¢e biti posebno rijeci i Gazi Husref-begova dzamija

9  DPoko Mazali¢, Leksikon umjetnika, Kulturno nasljede, Veselin Maslesa, Sarajevo, 1967.
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u Sarajevu'® u kojoj su tek nedavno pronadeni manje fragmenate autenti¢nih zid-
nih dekoracija prilikom njene posljednje obnove 2002 godine. Iako je u posljednjoj
agresiji na nasu zemlju Aladza dzamija potpuno porusena ostala je sacuvana doku-
mentacija o ostacima ovih iznimno znacajnih dekoracija osmanske klasi¢ne deko-
rativne umjetnosti kao i vrijedna publikacija Andreja Andrejevic¢a o ovoj dzamiji."

Nesto drugacija situacija je u austrougarskom periodu ali su posljedice iste. Os-
likavanje osmanskih dzamija prilikom njihove obnove iz ovog perioda ima odredene
specifi¢nosti i u mnogome se razlikuje od dekoracija nastalih u osmanskom peri-
odu narocito u njenoj posljednjoj fazi. U pravilu su to razliciti slikarski ciklusi koji
su se razlikovali zavisno od autora obnove koji su vrlo ¢esto bili moleri koji nisu
imali doticaja sa ovom tradicijom tako da mozemo re¢i da se u pravilu radi o neuv-
jerljivim umjetnickim realizacijama. Takav je slikani sloj iz ovog perioda koji se za-
drzao u Begovoj dzamiji u Sarajevu. Rije¢ o krajnje neuvjerljivim umjetnickim real-
izacijama koje su u cjelosti eliminirane prilikom posljednje obnove ove dzamije sto
smatramo potpuno opravdanim.' Izuzetak u odredenom smislu predstavlja zidni
dekor Kur$umlije dzamije u Maglaju s obzirom da je autor nastojao imitirati tradi-
cionalnu osmansku umjetnost dekoracije u nekim sekvencama ovog dekorativnog
ciklusa $to je u konacnoj realizaciji samo djelimi¢no uspio."

Ostaci dekoracija tradicionalne osmanske dekorativne umjetnosti u Bosni i Her-
cegovini pronadeni su dakle samo u nekoliko dzamija ovog perioda i oni u najvecem
broju slucajeva predstavlaju najstariji slikani sloj. Naknadno nastali slojevi pred-
stavljaju ostatke razli¢itih dekorativnih ciklusa koji u pravilu predstavljaju umjet-
nicke realizacije koje ne mozemo svrstati niti u jednu formu osmanske dekorativne

10 Autor prejekta oslikavanja zidova u enterijesu ove dzamije arhitekta Nihad Babovi¢, vodio se imperativom ,,
jedinsrva stila“ nude¢i rjesenja koja su na tragu tradicionalne osmanske dekorativine umjetnosti, §to je prema
nasem misljenju ispravno ali cjelokupni projeket nije dosljedno do kraja proveden s obzirom da su zadrzane i
dekorativne sekvence iz predhodnih obnova koje prema nasem misljenju ne pripadaju ovom prostoru.

11 Mnogi ¢e redia prije svih stru¢na javnos, da ovo nije mnogo pomoglo u netom zavrenoj ,,restauraciji odnosno
»rekonstrukeiji“ zidnih dekoracija ove dzamije koja je vodena bez stru¢nog nadzora i bilo kakve stru¢ne
valorizacije. To je porazavajuce pogotovu ako imamo u vidu arhitektonsku vrijednost i simbolicki znacaj ove
dzamije a posebno slikane dekoracije koje predstavljaju remek-djelo osmanske klasi¢ne dekorativne umjetnosti
kod nas po kojoj je uostalom ova dzamija i dobila ime. MozZda je najeksplicitniji izraz stava stru¢ne javnosti o
rekonstrukeiji slikanih dekoracija Aladze dzamije u Fo¢i, objava na fejsbuku istoricara arhitekture i profesora
na IUS-u, Amre Hadzimuhamedovi¢, nekadasnje predsjednice Komisije za o¢uvanje nacionalnih spomenika
Bosne i Hercegovine sa naslovom: “Ko se to izivljava nad restauracijom Aladza dZzamije? Arhitektica se pitala
i dali je restauratorima kao inspiracija posluzila Cecilia Giménez, starica iz $§panjolskog sela Borja s kojom je
cijeli svijet zbijao $ale kada je restaurirala ikonu koja je nakon njene amaterske intervencije postala poznata kao
“monkey Christ”. Na kraju svoj stav o ovom slu¢aju HadZzimuhamedovi¢ poentira pitanjem: Hoce li najljepsa
bosanska dzamija nakon rekonstrukcije biti poznata kao ‘monkey dzamija’?”

12 U prilog tome govori i ¢injenica da ovaj zidni dekor nikada nije prihvacen od savremenika a pogotovu od
stru¢ne javnosti koja ga naziva pezorativno ,, poslasticarski stil, Nihad Cengi¢, Begova dzamija kao djelo um-
jetnosti, Sarajevo Publishing, Sarajevo, 2008, str.52.

13 Ovaj dekor je u potpunosti uklonjen prilikom restauracije ove dzamije koja je zavrSena 2019 godine. Otkrive-
ni slikani slojevi veoma su interesantni za analizu naro¢ito sa stanovista postivanja odnosno odstupanja od
tradicionalne osmanske dekorativne umjetnosti. Najstariji slikani sloj ima u mnogome karakteristike klasi¢ne
osmanske dekorativne umjetnosti ali je po na¢inu pozicioniranja dekorativnih cjelina veoma problemati¢an.
Kur$umlije dZamija u tom smislu predstavlja paradigmati¢an primjer koji pokazuje da najstariji slikani sloj
nije istovjetan tradicionalnim dekoracijama osmanske umjetnosti sto ide u prilog ve¢ iznesenoj tvrdnji da ova
umjetnost zapravo nikada nije zaZivjela kod nas.
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umjetnosti. Radi se o slobodnim umjetnickim kreacijama koje u manjoj ili ve¢oj
mjeri odstupaju od tradicionalnih umjetnickih obrazaca osmanske dekorativne um-
jetnosti klasi¢cnog perioda $to znaci da ova tradicija nikada nije zazivila u Bosni i
Hercegovini. Ostaci dekoracija koje su nastajale u narednim stolje¢ima $to se moze
pratiti ve¢ od kraja sedamnaestog pa sve do pocetka dvadesetog stolje¢a predstavl-
jaju zapravo netradicionalne odnosno moderne umjetnicke realizacije koje na ra-
zlic¢ite nac¢ine odstupaju od tradicinalnih obrazaca osmanske umjetnosti dekoracije
odnosno predstavljaju njihove devijacije.

PRISTUP ZASTITI SLIKANIH SLOJEVA U

ENTERIJERU CAREVE DZAMIJE U SARAJEVU

Pristup restauratorsko-konzervatorskoj zastiti slikanih dekoracija u enterijeru
islamske sakralne arhitekture kao spomenika kulture predstavlja problematiku sta-
ru bezmalo koliko je stara i povjest obnove i zastite ovih objekata. Obnova i zasti-
te zidnih dekoracija islamske sakralne arhitekture odnosi se, u najve¢em djelu, na
ostatke dekoracija razlicitih perioda koje se ne mogu svrstati niti u jednu formu tra-
dicionalne islamske umjetnosti dekoracije. Radi se o slobodnim umjetnickim kre-
acijama koje na razli¢ite na¢ine odstupaju od tradicionalnih umjetnickih obrazaca
islamske dekorativne umjetnosti u formi zidnog slikarstva.

Neadekvatan pristup zastiti slikanih dekoracija islamske sakralne arhitekture kao
spomenika kulture koji je prisutan kako u teoriji tako i u praksi mozemo prepoznati
u vecoj ili manjoj mjeri u gotovo svakom objektu koji je restauriran u Bosni i Herce-
govini do danas. Zapravo ovaj fenomen nikada nije ozbiljno razmatran unutar dje-
latnosti zastite kulturno-historijskog naslijeda ili preciznije re¢eno on nikada nije
prepoznat kao problem. U tom smislu moZemo izdvojiti posljeratnu obnovu Begove
dzamije u Sarajevu i to samo u mjeri u kojoj je bilo moguce obnoviti ostatke tradi-
cionalne osmanske dekorativne umjetnosti koji su se sacuvali u objektu. Medutim
pristup obnovi i zastiti zidnog dekora ove dzamije u sustini je moderan pristup bu-
dudi da cilj obnove nije bio povratiti autenti¢ni izgled tradicionalne osmanske dza-
mije kao §to je to uostalom slucaj kod manje vise svih dzamija u Bosni i Hercego-
vini. Careva dzamija u Sarajevu, u tom smislu predstavlja jedan od najeklatantnijih
primjera koji jasno pokazuje $ta su konsekvence ovakvog pristupa narocito kada
imamo u vidu da je rije¢ molitvenom odnosno sakralnom prostoru.

Careva dzamija spada u najstarije dzamije u Bosni i Hercegovini a najstarija je
dzamija u Sarajevu. Izgradio je Ishak-beg Ishakovi¢ jos u 15. stoljecu ali je ova pr-
vobitna dzamija unistena u svom izvornom obliku. Obnovljena je i u danasnjem
obliku postoji od 1566. godine.

Komisija za o¢uvanje nacionalnih spomenika proglasila je 2004. godine gradi-
teljsku cjelinu Careve dzamije sa Isa-begovom banjom u Sarajevu nacionalnim spo-
menikom Bosne i Hercegovine. Ova odluka se odnosi i na slikane dekoracije, to
znaci da materijalni ostaci razli¢itih slikanih slojeva koji su se sedimentirali na zid-
nim povr$inama objekta takoder potpadaju pod rezim zastite koji se primjenjuje na
dzamiju kao spomenik kulture a $to je regulirano navedenom odlukom.
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Careva dzamija u Srajevu je restaurirana osamdesetih godina proslog stoljeca o
¢emu postoji relevantna dokumentacija u formi Elaborata'. To je veoma vazna ¢i-
njenica narocito ako se ima u vidu mali broj ove vrste dokumentacije kad je rije¢
o restauraciji zidnih dekoracija nasih starih dzamija koje imaju status spomenika
kulture, pogotovu ovog obima.

Opd¢i izgled enterijera karakterizira nekompatibilnost i stilska neujednacenost
slikanih dekoracija, §to u kona¢nom dojmu ostavlja utisak disharmonije i haotic-
nosti §to je potpuno strano ambijentu tradicionalnog enterijera, narocito kad je ri-
je¢ o islamskom molitvenom prostoru. To primjecuje i voditelj projekta restaura-
torsko-konzervatorske zastite, slikar-konzervator Radomir Petrovié¢ u navedenom
Elaboratu: ,Na velikom zidnom platnu vidljivi su razli¢iti periodi zidnih slika, iz
16., 18., 19. veka i 1930. godine. Heterogenost izgleda je opste stanje ostalih zidnih
platana. Velike partije starijeg sloja Zivopisa zauvek su unistene. Mozda ¢e buduca
istrazivanja omoguciti otkrice starijih slojeva slikarstva, a samim time vizuelna di-
sonanca smanjice veliku stilsku razliku razli¢itih perioda.“!* Heterogenost izgleda,
kako to primjecuje autor, rezultat je upravo modernog pristupa zastiti ostataka sli-
kanih dekoracija Cetiri otkrivena slikana sloja. Radi se o dekoracijama koje predstav-
ljaju ne samo razlicite slikane kompozicije ve¢ i potpuno razlicite slikarske planove.
Ove dekoracije nisu u medusobnoj vezi i odnosu niti kompozicijski niti koloristicki
a napose po svojim stilskim karakteristikama. Ovo ima za posljedicu dezintegraciju
u vizuelnom polju $to je potpuno strano enterijeru islamske tradicionalne arhitek-
ture a napose kad je rije¢ o islamskom molitvenom prostoru.

Prvi sloj koji potice iz 16. stoljeca (sl.1.) predstavlja slikarski ciklus ¢iji su ma-
terijalni ostaci pronadeni prilikom posljednjih istraznih konzervatorsko-restaura-
torskih radova o cemu se do tada nije gotovo nista znalo. Na temelju raspolozivih
podataka evidentno je da je ovaj slikani sloj nastao u 16 vijeku. Na ovo ukazuju
kolorit koji ¢ine tamni cinober, tamno plava, svjetlo zelena i sivo bjela boja a na-
rocito njegove stilske karakteristike ,,gusto slikani motivi, na¢in njihovog raspo-
redivanja na zidne povrsine, kao i nacin njihove same stilizacije.“’® Ove slikane
dekoracije su radene u rumi stilu naglasene stilizacije floralnih motiva koja od-
likuje osmansku dekorativnu umjetnost $esnaestog stoljeca.( sl.2. i 3.) Iako se u
Elaboratu o kozervatorsko-restauratorskim radovima naglasava da je ovaj slikani
sloj najznacajniji te da ga je potrebno konzervirati i restaurirati, u danasnjem en-
terijeru Careve dzamije nisu restaurirani niti rekonstruirani svi fragmenata ovog
slikarskog ciklusa. Ovaj slikani sloj, medutim, nije indenti¢an primarnom sloju i
vjerovatno je nastao u drugoj fazi obnove $to potvrduje i podatak o prvoj obnovi

14 Tokom 2019. godine izvreseni su konzervatorsko-restauratorski radovi, odnosno obnova slikanih dekoracija i
kaligrafije u enterijeru ove dZamije $to znaci da sustinski ni$ta nije promijenjeno u odnosu na radove iz osam-
desetih godine proslog stolje¢a.

15 Elaborat, Careva dzamija Sarajevo, Zivopis, Republi¢ki zavod za zaititu spomenika kulture Srbije, Beograd,
Slikarako odjeljenje, Rukovodilac projekta: Radomir Petrovi¢ (slikar-konzervator i istori¢ar umjetnosti), Beo-
grad, 1986. godine, str.1.

16 Andrej Andrejevi¢, “Arhitektura i zidno slikarstvo XVI veka sarajevske Careve dzamije”, Saopstenja, XVIII,
Beograd, 1986, str. 153.
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SI.2. Crtezi slikanih dekoracija otkriveni na pozicijama tambura kupole
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SI.3. Slikani friz stilizovanih pupoljaka u podnozju kalote iz 16. stolje¢a

ove dzamije jo$ u 16. stoljecu.'” Izveden po uzoru na prvobitni slikani dekor ali
nije indenti¢an s njim §to se moze vidjeti kako po veli¢ini medaljona koji su po-
stavljeni u trompama tako i po njegovoj poziciji $to Andrejevic¢ i sam primjecuje.
Naime, u osmanskim dzamijama ovog perioda na pozicijama sfernih trouglova,
pandantifa u pravilu se nalaze kaligrafski ispisi imena Cetiri halife, §to ovdje nije
slucaj. Ostaci ovih medaljona nisu restaurirani niti su uklonjeni sa njihovih pr-
vobitnih pozicija na pandantifima. U svakom slu¢aju smatramo uputnim istraziti
ovaj slikarski ciklus i izvrsiti uporedna istrazivanja i analogije kako sa ostacima
ovog slikarstva kod nas tako i $ire u regiji cjeloga Balkana.

Drugi slikani sloj tzv. plava faza datira iz 18. stoljeca (sl. 4.) i karakteristi¢an je po
obilato kori$tenoj ultramarin plavoj boji a narocito po slikarstvu koje karakterizira
predstavljacki manir. Naime, doimaju se veoma neuvijerljivo realisticki predstavljeni
motivi stubova sa kapitelima a narocito je neprirodan nacin kako su pozicionirani
na zonama mukarnasa na sjeveroisto¢nom uglu enterijera dzamije. I drugi elemen-
ti ovog slikarskog ciklusa prili¢cno su neuvjerljivi, narocito kada imamo u vidu da
je rije¢ o enterijeru osmanske dzamije koja ima osobenu dekoracijsku paradigmu.
Mimeticki prikaz stubova sa kapitelima, koji dominira u ovom slikarskom ciklusu,
nija samo atipic¢an i neprimjeren osmanskoj dekorativnoj umjetnosti nego uopce nije
imanentan islamskoj dekorativnoj umjetnosti kao takvoj. Sta vise islamska umjet-
nost je upravo prepoznatljiva pa i slavna po svojoj anikoni¢noj prirodii apstraktnom
umjetnickom izrazu koji u svakoj svome autenti¢cnom ocitovanju izbjegava mimezis.
Vrlo je sli¢an i tredi slikani sloj tzv. ‘zelena faza’ koji umjetnic¢ki znatno zaostaje iza
drugog slikanog sloja i on je ovom prilikom u cjelosti uklonjen.

17 Hamdija Kresevljakovi¢, Esnafi i obrti u starom Sarajevu, 1958, str. 183.
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Sl.4. Dekorativne sekvence slikanog sloja iz 18. stoljeca tzv. “plava faza”

Cetvrti slikani sloj koji datira iz 1930. godine predstavlja slikarski ciklus koji ta-
koder nije tipican za islamsku dekorativhu umjetnost. Na ostacima slikanih deko-
racija ovog slikanog sloja takoder je uocljiv manir relistickog predstavljanja. To je
posebno naglaseno na dekoracijama na kojima su realisticki predstavljeni motivi
cvjetova, pupoljaka i listova na pozicijama okvira mihraba. (sl. 5.).

SI.5. Slikane dekoracije na poziciji okvira mihraba iz 1930. godine
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Zadrzavanje svakog od slikanih slojeva in situ doprinosi heterogenom izgledu i
stvara utisak disharmonije i neravnoteze u vizuelnom polju. Kako ovi slojevi pred-
stavljaju ne samo razlicite slikane kompozicije ve¢ i razlicite slikarske planove svakog
od zatecenih slikanih slojeva, nije moguce na ovaj nacin ostvariti vizuelno jedinstvo
u enterijeru. (Sl 6.17.) Buduci da je islamska umjetnost zapravo umjetnost nasta-
la na integraciji i jedinstvu koja se temelji na principu tevhida, ocigledno je da je u

SlI.6. Pogled na mihrabski zid sa dekoracijama iz 16. i poGetka 20. stoljeca

SlI.7. Pogled na dekoracije na zapadnom zidu, ocigledna disharmonija i stilska nekompatibilnost o¢uvanih
elemenata razli¢itih dekorativnih ciklusa in situ
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enterijeru Careve dzamije upravo ovaj princip anuliran. Kao temeljna ideja islam-
ske umjetnosti, ideja tevhida je indikator vjerodostojnosti umjetnickih realizacija
kao i konzervatorsko - restauratorskih intervencija na slikanim dekoracijama. Mo-
zemo slobodno re¢i da je molitveni prostor na ovaj nacin obezduhovljen §to je de
facto posljedica neadekvatnog pristupa restauraciji i konzervaciji slikanih dekoracija.

Ovakav pristup zastiti slikanih dekoracija spomenika kulture nije proizvoljan, na-
protiv, on se tamelji na vaze¢im principima zastite kulturno-historijskog naslijeda i
u tom smislu mozemo re¢i da je legitiman. Ovi principi proizilaze iz medunarodnih
dokumenata o ovoj problematici i predstavljaju moderni pristup zastiti spomenika
kulture koja se znacajno razlikuje od klasi¢ne ili stilske restauracije.

DIFERENCIJA 1 ODNOS KLASICNE I MODERNE

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKE ZASTITE

SLIKANIH DEKORACIJA SPOMENIKA KULTURE

Klasi¢ni pristup restauraciji kulturnih dobara proizasao je iz samog predmeta
restauracije kao djelatnosti koja se bavi popravkom i obnovom spomenika kulture
u svim njegovim segmentima kako fizicke zastite tako i njegovih umjetnickih vri-
jednosti.'* Spomenici kulture kao segment graditeljskog naslijeda velikim dijelom
predstavljaju djela tradicionalne arhitekture i umjetnosti $to je od posebne vaznosti
s obzirom da dzamije koje imaju status spomenika kulture, kao i drugi sakralni
objekti, uglavnom spadaju u ovu kategoriju kulturnih dobara. Klasi¢na restauracija
imala je za cilj jedinstvo stila izvornog arhitektonskog i umjetnickog djela i njegov
integritet. To je znacilo da se restauratorsko-konzervatorska intervencija treba re-
alizirati na nacin da je sama intervencija $to manje uocljiva $to bi omogucilo per-
cepciju zasticenog dobra kao cjelovitog arhitektonskog, odnosno umjetnickog djela.
Ovakva praksa traje do pocetka 19. stoljec¢a kada se napusta klasicna konzervator-
sko-restauratorska zastita spomenika kulture i pocinje era moderne zastite koja daje
primat konzervaciji."

Osnovna karakteristika moderne restauratorsko-konzervatorske zastite naglasa-
va individualisti¢ki pristup zastiti spomenika s jedne strane te s druge konzervaciju
kao metod ocuvanja izvornog stanja spomenika na ustrb restauracije kao metoda
popravljanja. Tako se sukladno modernim teorijama napusta stilska a prevelira
distinktivna restauracija koja postiva stratifikaciju i dokumentarnost arhitektonskih
i umjetnickih slojeva spomenika. Ovakav pristup konzervatorsko-restauratorskoj
zastiti spomenika proizilazi iz poznate Venecijanske povelje o zastiti spomenika iz
1964 godine. Iako ostavlja mogucnosti razli¢itih pristupa, u ovom dokumentu pre-
ovladava moderni pristup zastiti spomenika kulture i njega mozemo smatrati svo-
jevrsnim manifestom moderne konzervatorsko-restauratorske teorije.?

Moderni pristup ocuvanju i zastiti spomenika kulture koji ukljucuje i slikane
dekoracije kao njegov integralni dio predstavlja veoma slozenu problematiku koja

18 Vijekoslava Sankovi¢-Simci¢, Revitalizacija graditeljske bastine, NNP Nasa rije¢ d.o.o., Sarajevo, 2000, str. 18.
19 Isto, str. 19-23.
20 Isto, str. 25.
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spomenik kulture tretira sa razlicitih aspekata. Neki od njih za nas su posebno pro-
blemati¢ni pa i sporni narocito sa stanovista kulturnog i sakralnog konteksta kojeg
smo razvili u radu. MoZemo ih svesti na tri osnovna principa i to: princip autentic-
nosti, princip histori¢nosti i princip distinkcije. Princip autenti¢nosti se odnosi na
izvorne vrijednosti spomenika kulture s tim da u modernom pristupu to ukljucuje
i sve nastale intervencije na spomeniku kao rezultat njihove obnove i zastite kroz
vrijeme.”! To implicira da se svaki slikani sloj uklju¢ujudi i restauratorsko-konzer-
vatorske intervencije promatra kao vrijedan doprinos o¢uvanju i zastiti ovih obje-
kata i umjetni¢ckom oblikovanju njihovog enterijera. U praksi to veoma cesto ima
za posljedicu ,, heterogeni izgled zidnih platana® ¢ime se defacto gubi stilska ujed-
nacenost razli¢itih segmenata zidnog dekora kao i jedinstvo stila arhitekture i de-
koracije objekta.

Kad je rije¢ o zidnim dekoracijama jedinstvo stila podrazumijeva prije svega
stilsku ujednacenost i dosljednost svih segmenata dekorativnog ciklusa u objektu
$to isklju¢uje postojanje vise razlicitih dekorativnih planova u istom prostoru. Iz
ovoga proizilazi nuznost da se u procesu valorizacije elimini$u svi oni slikani sloje-
vi pronadeni in situ koji stilski ne prate arhitekturu objekta. U praksi se to najcesce
ne desava iz razloga $to se princip autenti¢nosti kao jedan od temeljnih principa
zatite, razli¢ito razumijeva. Princip autenti¢nosti u modernoj restauratorsko-kon-
zervatorskoj zastiti odnosi se kako na primarni sloj tako i na sve naknadno nastale
slikane slojeve bez obzira da li su oni restauratorsko-konzervatorski u odnosu na
primarni sloj ili su potpuno neovisni slikarski ciklusi. S druge strane klasi¢ni pristup
podrazumjeva jedinstvo stila $to znaci da je potrebno zadrzati onaj sloj koji stilski
odgovara arhitekturi objekta Sto naj¢es¢e odgovara primarnom slikanom sloju dok
se naknadno nastali slojevi mogu, eventualno, prihvatiti i to samo ukoliko su stilski
kompatibilni sa samim objektom.

Princip histori¢nosti kao jedan od principa moderne konzervatorsko-restaura-
torske zastite spomenika podrazumijeva oc¢uvanje slojevitosti razlicitih slikarskih
ciklusa s obzirom da svaki slikani sloj odnosno svaka intervencija na kulturnom
dobru predstavlja svjedoc¢anstvo o odredenom periodu u trajanju spomenika kao
vrijednosti koju treba sacuvati.”? To podrazumijeva davanje autonomije svakom
slikanom sloju s obzirom da je on dokument o odredenom vremenu, stilu i autoru
predmetnih dekoracija. Tako shvacene ove dekoracije se ne dovode u vezu sa izvor-
nim stilom spomenika, odnosno izvorni slikani sloj ima istu vrijednost kao i svi
drugi slojevi jer je fokus stavljen na njihovu dokumentarnost.

Ako su predmet zastite djela tradicionalne umjetnosti, $to je cesto slucaj kad su
u pitanju objekti stari nekoliko stotina godina, onda dolazimo do protivrjecnosti.
Naime, ideje na kojima se temelje tradicionalne umjetnicke forme po svom karak-
teru su nadvremenske i nadindividualne odnosno one su transcendentne po svom
porijeklu i znacenju. Njihove umjetnicke realizacije bitno su odredene ovim ideja-
ma koje se na osjetilnoj ravni realiziraju samo kroz specifi¢cne umjetnicke obrasce.

21 Vjekoslava Sankovi¢-Simci¢, Revitalizacija graditeljske bastine, NNP Nasa rije¢ d.o.o., Sarajevo, 2000, str. 24.
22 Bernard M. Filden, Juka Jokileto, Smjernice za upravljanje podrucjima svjetskog kulturnog naslijeda, Projektor,
Centar za kulturno naslijede, Kotor, 2005, str. 17.
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Tradicionalni umjetnik nije kreator ve¢ prenosioc odredene tradicije $to implicira
da je autorizacija djela tradicionalne umjetnosti sekundarnog znacaja za ova djela.
Moderne umjetnicke forme uvijek proizilaze iz ideja kolektivnog ili pojedina¢nog
ljudskog uma i odnose se na odredene vremenske periode i njihove stilske karak-
teristike kao i na autore pojedinacnih djela koji su takoder odraz svoga vremena.
U sustini postoji osnovna razlika koja se odnosi na tradicionalne i netradicionalne
umjetnicke forme s tim $to se ove druge mogu klasificirati na one koje nose pojedi-
nacne i one koje nose kolektivne ideje.” Stoga je vazno naglasiti da je dokumentar-
na vrijednost i autorizacija djela tradicionalne umjetnosti od sekundarnog znacaja
za ova djela dok je ispravnost interpretacije njihovih izvornih umjetnickih formi
primarna. Preciznije receno autorizacija i datiranje slikanih slojeva u procesu za-
Stite spomenika ima odredenu funkciju ali nije od sustinskog znacaja jer sami po
sebi nisu relevantni ukoliko predmetna djela nisu odraz tradicionalnog stila. Iz tog
razloga se princip histori¢nosti ne moze primjeniti na tradicionalne arhitektonske i
umjetnicke forme kao i na netradicionalne forme koje nose odredene stilske karak-
teristike ukoliko je jedinstvo stila cilj restauracije.

Princip distinkcije kao princip moderne zastite spomenika podrazumijeva ne
samo zadrzavanje svih slikanih slojeva in situ nego i slojevitost umjetnickih inter-
vencija unutar jednog slikanog sloja. Ovo znaci da se restauratorska intervencija
mora razlikovati od izvornika, odnosno cilj restauracije nije o¢uvanje jedinstva um-
jetnickog izraza i stilske kompatibilnosti slikanih partija ve¢ njihova slojevitost kako
bi se izvorni fragment razlikovao od nedostajuceg restauriranog dijela dekoracije.”*
Stavise, materijali koji se koriste u restauraciji treba da budu reverzibilni kako bi se
mogli eventualno ukloniti. Princip distinkcije ima dezintegriraju¢u funkciju buduci
da narusava cjelovitost i unutarnji integritet umjetnickog djela.

U modernom pristupu restauratorsko-konzervatorskoj zastiti spomenika indi-
vidualnost autora je primarna bez obzira da li je djelo tradicionalnog ili netradi-
cionalnog stila.? Stavise restauracija kao umjetnicka intervencija takoder zadobiva
autonomnost jer viSe nije metoda popravke izvotnika ve¢ zasebna umjetnicka in-
tervencija koja ima vrijednost zasebnog artefakta sto znaci da i sama restauratorska

23 Razli¢iti stilovi u evropskoj umjetnosti i arhitekturi kao $to su renasansa, barok ili klasicizam predstavljaju um-
jetnicke pokrete koji su se temeljili na idejama nadindividualnog porijeklu, odnosno ove ideje su nadilazole
autore predmetnih umjetnickih realizacija. S druge strane ta su djela istovrmeno bila autorizirana tako da se
moze reci da iako ovi stilovi nisu bili tradicionalni istovremeno nisu ni djela moderne umjetnosti dvadese-
tog stolje¢a a napose postmoderne umjetnosti ¢ije je utemeljenje iskljucivo na ideji autora kao pojedinca.U
tom smislu mozemo konstatirati da su stilovi koji se javljaju u zapadnoevropskoj umjetnosti od renesanse pa
do pojave postmodernemoderne zapravo djela netradicionalne umjetnosti nastali na idejama koje su nadin-
dividualne po porijeklu i znacenju. Ove ideje se, medutim, razlikuju od nadindividualnih ideja tradicionalne
arhitekture i umjetnosti. Bitna razlika jeste u tome $to su djela tradicionalne arhitekture i umjetnosti u vezi sa
transcendentnim idejama koje proizilazi iz njihovih svetih sredista dok su potonyji stilovi od renesanse pa do
postmoderne nastali na raskidu sa transcedencijom.

24 Marko Spiki¢, Konzervirati ili restaurirati?, Filozofski fakultet Sveutilista u Zagrebu, Odsjek za povjest umjetnosti,
2011,, str. 125. http/hrcak.srce.hr/file/156499 (12.11.2022.).

25 Takav je slu¢aj sa odredenim stilovima u zapadnoevropskoj umjetnosti koji su nastali na idejama koje nadilaze
njihove autore ali su njihove realizacije autorizirane, odnosno takoder je naglasena individualna realizacija
predmetnog djela. S druge strane umjetnicke realizacije djela tradicionalne umjetnosti takoder mogu biti au-
torizirana bez obzira $to su njihove ideje nadindividualne.
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intervencija sada zadobiva dokumentarnu vrijednost kao svjedocanstvo ‘svoga vre-
mena aliisvoga autora. Intervencija na kulturnom dobru se razumijeva kao autorsko
djelo koje ne samo da treba da se razlikuju od izvornika ve¢ je to nuzno. Zapravo,
ovdje dolazi do sustinskog obrata u odnosu na klasi¢nu, stilsku restauraciju s obzi-
rom da ono $to je bio kvalitet i cilj ove restauracije sada se u novom diskursu razu-
mijeva kao ‘krivotvorenje’ ili ‘plagijat’ Dakle fokus modernog konzervatorsko-re-
stauratorskog pristupa zastiti kulturnog dobra stavljen je na autorizaciju i datiranje
izvornog umjetnickog djela kao i na autorizaciju same restauracije dok klasi¢na re-
stauracija razmatra cjelinu objekta i njenog enterijera odnosno ideju djela i odnosi
se na njegove stilske karakteristike.

AUTENTICNOST I PROBLEM

INTERPRETACIJEUMJETNICKIH OBLIKA

Moderan pristup zastiti kulturno historijskog naslijedu nastao je na matrici koja
je vidljiva unutar historije umjetnosti kao moderne nauke. Svi umjetnicki oblici pro-
matraju se u diskursu njihove periodizacije kao umjetnicke tvorbe nastale u razli¢itim
vremenskim okvirima i na razli¢itim kulturno-umjetnickim paradigmama ukljucuju-
¢iidjela moderne i postmoderne umjetnosti dvadesetog stoljeca ¢iji su autori nosioci
i njihovih ideja i realizacija. Ovaj diskurs promatranja kulturno-umjetnickih doba-
ra stavlja u fokus osobenost individualnog umjetnickog izraza i vremenske okvire u
kojima su djela nastala kao primarne karakteristike $to su parametri koji su znacajni
za djela moderne umjetnosti ali su za djela tradicionalne umjetnosti od sekundarne
vaznosti. Vidjeli smo da autenti¢nost, kao osnovni parameter po kojem se vrednuju
kulturna dobra, moze imati razlicita znacenja zavisno od toga kako ih se posmatra.
Autenti¢nost tradicionalnog umjetnickog djela odnosi se na vjerodostojnost prenese-
nih umjetnickih obrazaca $to implicira da se ne moze davati primat umjetniku s ob-
zirom da je on prenosioc a ne kreator ovih obrazaca. Njegova uloga u realizaciji ovih
djela odnosno, njegov autorski doprinos interpretaciji ovih obrazaca je znacajan ali
nije presudan odnosno on je od sekundarne vaznosti. Moderni pristup konzervator-
sko-restauratorskoj zastiti spomenika medutim uvjek polazi od autora umjetnickih
djela zanemarujuci ¢injenicu da tradicionalni umjetnik “ djeluje pod disciplinom ili
nadahnucem jednog genija koji ga nadilazi”* jer on ne stvara nove ve¢ preuzima zadate
umjetnicke obrasce. Dakle, autenti¢nost tradicionalnog umjetnickog djela odnosi se
na izvorne oblike tradicionalnih umjetnickih formi kao odraz tradicionalnog stila dok
se autenti¢nost modernih, netradicionalnih umjetnickih formi odnosi na umjetnic-
ke tvorbe koje su individualisticke po svom karakteru. Sustinska razlika je u tome $to
tradicionalne forme islamske umjetnosti dekoracije nose i prezentiraju ideje islamske
duhovnosti dok netradicionalne, modrene umjetnicke forme predstavljaju slobodne
umjetnicke realizacije koje su izraz umjetnikove osobnosti. Imajuéi u vidu ¢injenicu
da se ove umjetnicke forme sustinski razlikuju implicira da se pristup njihovom ocu-
vanju i zastiti mora razlikovati upravo onako kako se ove forme razlikuju jedna od

26 Frithjof Schuon, O transcendentnom jedinstvu religija, Bemust, Zenica, 1997, str. 71.
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druge. Kako se moderna konzervatorsko-restauratorska zastita temelji na modernoj
kulturno-umjetnickoj paradigmi postavlja se pitanje vjerodostojnosti ovog pristupa
kad su u pitanju umjetnicke realizacije djela tradicionalne umjetnosti.

Iz tog razloga se javlja potreba diferencijacije tradicionalnih i modernih umjet-
nickih oblika unutar djelatnosti zastite kulturnog naslijeda sto je posebno vazno
kada je rije¢ o ostacima islamske dekorativne umjetnosti kao tradicionalne umjet-
nosti. Ove umjetnicke realizacije su integralni dio spomenika kulture koji najcesce
predstavljaju djela tradicionalne arhitekture u ovom slu¢aju tradicionalne dzamije
$to implicira da je prirodno i nuzno sacuvati ne samo njene izvorne arhitektonske
vrijednosti i karakteristike ve¢ isto tako i umjetnicke.

MODERAN PRISTUP RESTAURACI]I

Careva dzamija u Sarajevu predstavlja jedan od najznacajnijih djela osmanske
arhitekture klasi¢nog perioda. Ona je, bez sumnje, djelo tradicionalne arhitekture
ali i umjetnosti, bez obzira na ¢injenicu da se u enterijeru na zidovima ove dzami-
je vise ne nalaze slikane dekoracije koje su je krasile u periodu kada je ova dZzamija
podignuta, odnosno obnovljena polovinom Sesnaestog stoljeca. Bez obzira na ¢i-
njenicu da su otkriveni znacajni dijelovi slikarskog ciklusa primarnog sloja iz Se-
snaestog stoljeca prilikom konzervatorsko-restauratorskih radova u ovoj dzamije
osamdesetih godina proslog stoljeca, ovaj slikani sloj nikada nije vra¢en dzamiji u
cjelini. Medutim, ne moze se re¢i da je pristup zastiti razlicitih slikanih slojeva koji
su se sedimentirali na zidovima ove dzamije nelegitiman ili proizvoljan. Ovakav pri-
stup se temelji na legalnom sistemu zastite kulturno-historijskog naslijeda koji se
zasniva na principima koji su proizasli iz medunarodnih dokumenata koji tretiraju
ovu problematiku, od kojih je najznacajnija Venecijanska povelja iz 1964. godine.

Ovaj pristup se temelji na modernim principima zastite koji proizilaze iz ove po-
velje i znacajno se razlikuju od principa koji su bili vazeci do pocetka dvadesetog sto-
lje¢a a koji predstavljaju klasi¢ni pristup restauraciji i konzervaciji spomenika kulture.
Na primjeru restauracije i konzervacije slikanih dekoracija koje su se sedimentirale na
zidovima Careve dzamije u Sarajevu nastojali smo ukazati na ¢injenicu da je moder-
ni pristup zastiti ovih kulturnih dobara veoma problemati¢an. Naime, islamska tradi-
cionalna arhitektura, a napose tradicionalna dzamija, temelji se na principu tevhida
odnosno principu jedinstva koji podrazumijeva jedinstvo dekorativnog ciklusa s jed-
ne te jedinstvo arhitekture i dekoracije s druge strane. Ovo jedinstvo podrazumijeva
stilsku ujednacenost svih elemenata dekorativnog ciklusa, odnosno podrazumijeva
jedinstven dekorativni plan. Ovakav nacin dekorisanja gradi ambijent mira, harmo-
nije i ravnoteze, $to je kvalitet od izuzetnog znacaja, napaose kada je rije¢ o molitve-
nom, odnosno svetom prostoru, kakav je bez sumnje enterijer tradicionalne dzamije.

Moderni pristup restauraciji slikanih dekoracija s druge strane podrazumijeva za-
drzavanje materijalnih ostataka slikanih dekoracija iz razli¢itih perioda od kojih svaki
predstavlja zaseban slikarski plan $to ima za posljedicu heterogeni izgleda enterijera
dzamije. Na ovaj nac¢in molitveni prostor dzamije gubi svoje temeljne karakteristike
odnosno, enterijer tradicionalne dzamije se kulturno devastira ali i desakralizira.

70



AMRA HADZIHASANOVIC

Na primjeru Careve dzamije jasno se pokazuje da moderan pristup restaurator-
sko-konzervatorskoj zastiti kulturnih dobara koja spadaju u djela tradicionalne ar-
hitekture i umjetnosti nije adekvatan te je potrebno vratiti se klasi¢noj restauraciji.
Ovakav pristup nije nuzan samo kada je rije¢ o tradicionalnoj arhitekturi i umjetnosti
vec¢io drugim kulturnim dobrima ukoliko je jedinstvo stila cilj restauratorsko-kon-
zervatorske zastite. Venecijanska povelja, kao platforma na kojoj su nastali modeni
principi zastite, ne iskljucuje u potpunosti klasi¢ne principe zastite kulturnih dobara
buduci da istovremeno afirmira i jedinstvo stila kao jedan od legitimnih ciljeva kon-
zervatorsko-restauratorske zastite spomenika. U tom smislu smatramo potrebnim
i nuznim reafirmirati klasi¢ne principe zastite spomenika kulture, napose kada je
rije¢ o tradicionalnoj arhitekturi i umjetnosti, $to smo pokazali upravo na primje-
ru Careve dzamije u Sarajevu, koja je paradigmatic¢an primjer pograsnog pristupa
zastiti i prezentaciji razli¢itih slikanih slojeva u enterijeru tradicionalne dzamije.
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POST SCRIPTUM

Za temu kojom smo se bavili u radu veoma je indikativan slucaj obnove katedra-
le Notre Dame u Parizu koja je devastirana prilikom pozara koji se desio u aprilu
2018. godine. Nakon tragi¢nog dogadaja koji je unistio veliki dio korpusa gradevine
gdje je najvise stradao krov, stru¢ni tim zaduZen za obnovu posjetio je predsjedni-
ka Francuske Emmanuela Macrona. Tom prilikom je objavljena vijest, koju su pre-
nijele gotovo sve svjetske agencije, da je stav stru¢nog tima da se prilikom obnove
»postuju doprinosi svih generacija “ odrzavanju i zastiti ovog zdanja kroz njegovu
povjest. Nakon toga se oglasio i sam predsjednik Macron koji je zatrazio ,,kreativhu
obnovu” koju je nazvao savezom tradicije i modernosti i okarakterisao kao ,hra-
brost punu postovanja”. Ti slogani su podstakli takmicarski duh na arhitektonskom
konkursu koji je vlada raspisala a koji je rezultirao prijedlozima koji su pristup re-
stauraciji pariske katedrale ,,rastegli“ do neslucenih granica. Naime, vjerovali ili ne
jedna od ideja je ona arhitekte Vincenta Callebauta koji predlaze da se na krovu
obnovljenje crkve izgradi vrt, u kojem bi se godi$nje ubiralo oko 20 tona voca i po-
vréa, dok stokholmski arhitektonski ured Ulfa Mejergrena predlaze izgradnju baze-
na na krovu, pri ¢emu bi crkveni toranj imao i funkciju vodoskoka. Nevjerovatno!

Iako je o tom pitanju pokrenuta javna rasprava i pri tome je posljednju rije¢ ima-
la francuska vlada koja je u konacnici odbacila navedene prijedloge ostaje ¢injeni-
ca da su takva rjeSenja uopce mogla biti predlozena a zatim i razmatrana. Pri tome
nije bez znacaja i ¢injenica da su ankete o ovom pitanju pokazale da je tek 53 posto
stanovni$tva smatralo da se katedrali traba vratiti njen autenticni izgled.

Treba li re¢i da je katedrala Notr Dam spomenik nulte kategorije koja je od ne-
procjenjive vrijednosti kako za Francusku tako i za cjelokupno kulturno naslijede
svijeta. S druge strane katedrala je kao takva, bez konkurencije najznacajnije arhitek-
tonsko zdanje u cjelokupnoj arhitektonskoj bastini zapadne Evrope. I na kraju i pre-
ma na$em misljenju i najvaznije, katedrala je najvjerodostojniji i najljepsi reprezent
i arthitektonski izraz kr§¢anskoga duha Evrope od izuzetnog simbolickog znacaja i
znacenja. Da je to tako pokazuje trend ponovne izgradnje i vracanje na arhitekton-
ske obrasce srednjovjekovne katedrala u novije vrijeme prije svega u Americialiiu
drugim djelovima svijeta, $to je ¢injenica koja govori sama za sebe.

U svjetlu problematike kojom smo se bavili u radu vazno je naglasiti da je ka-
tedrala reprezent tradicionalne arhitekture $to znaci da ona nije nastala na matrici
moderne arhitekture kao odraz individualistickog i antopocentri¢cnog duha Moder-
ne. Njena ishodista predstavljaju sveta vrela kr§¢anskog duhovno-religijskog uni-
verzuma koji se u arhitektonskim formama realiziraju kroz narocite arhitektonske
obrasce koji su po svom znacaju i znacenju nadvremenski i nadindividualni. Upravo
stoga $to dolaze iz samih vrela kr§¢anske duhovnosti ovi obrasci su kadri prenjeti
ideje krs¢anske duhovne poruke na njneposredniji nacin. Da je ljepota ovih zdanja
nadvremenska i nadosobna najbolje govori ¢injenica da su srednjovjekovne kate-
drale isto tako lijepe danas kao $to su bile i u vremenima kada su nastajale i istovre-
meno su lijepe nama kao $to su bile lijepe i brojnim generacijama prije nas. O tome
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govori i ¢injenica da su katedrale najposjecenija arhitektonska zdanja na zapadu i
nezaobilazne tacke u turistickoj ponudi ovih destinacija.

Dovoditi u pitanje rekonstrukciju izvornih arhitektonskih formi pa ¢ak rasprav-
ljati o prenamjeni ovih imanentno sakralnih objekata ¢ija primarna funkcija nije iz-
mjenjena, ne samo da predstavlja kulturnu devastacija ovih zdanja ve¢ i njihovu o¢i-
glednu desakralizacija. Zapravo ovaj primjer jasno pokazuje da je moderni ¢ovjek,
¢ovjek posvemasnje smusenosti i zaborava koji nije izgubio samo svijest o svojim
duhovnim ishodistima ve¢ je to covjek koji pocinje gubiti i sposobnosti elementar-
nog logickog rasudivanja.

Ovakav razvoj dogadaja samo neupuc¢enima moze izgledati iznenadujuci. No
prateci razvoj problematike zastite kulturno-historijskog naslijeda kao djelatnosti
jasno je da se ovakav pristup obnovi zapravo mogao i o¢ekivati. Naime, stav struc-
nog tima, da se prilikom obnove katedrale Notre Dame mora postovati ,, doprinose
svih generacija“ zapravo ukazuje da je cilj obnove ocuvati sve promjene koje su se
desile kao rezultat odrzavanja ovog spomenika do danas. Odnosno, fokus ovakvog
pristupa obnovi nije na dosljednom postivanju arhitektonskog obrasca tradicional-
ne srednjovjekovne katedrale ve¢ i na razli¢itim intervencijama kao zbiru svih ob-
nova i popravki u trajanju ovog spomenika do danas ukljuc¢ujuéi i potpuno nova
arhitektonska rjesenja obnove destruiranih djelova korpusa katedrale. Rije¢ je o au-
torizaciji restauracije odnosno o potpuno neovisnoj arhitektonskoj kreacija koja ne
samo da mjenja izvornu formu spomenika ve¢ u odredenom smislu mjenja i njenu
primarnu namjenu. Ne ulaze¢i dublje u ovu problematiku vazno je re¢i da ovakav
stav proizilazi iz modernih principa zastite o kojima smo raspravljali u radu a koji
de facto pojam autenti¢nosti prosiruje sa tradicionalnih arhitektonskih formi na
razlicite restauratorsko-konzervatorske intervencije na spomeniku ne dovodec¢i ih
u kauzalnu vezu. Drugim rje¢ima ove intervencije se posmatraju kao vrijednost po
sebi bez obzira da li su kompatibilne tradicionalnoj arhitektonskoj formi katedrale
odnosno ne vodeci ra¢una o jedinstvu stila. To $to je razvoj dogadaja doveo stvar
do neslu¢enih granica nije tek pitanje stava stru¢njaka angaziranih u ovoj obnovi a
pogotovu nije li¢ni stav samoga predsjednika Makrona ve¢ logi¢na posljedica ,,ra-
zvoja“ problematike zastite spomenika kulture u savremenom svijetu.

Slucaj obnove katedrale Notre Dame daje veoma ilustrativan odgovor na pita-
nje: ,,Sta su konsekvenca modernog pristupa zastiti spomenika kulture* ? iz naslova
ovog rada. Medutim, ovaj odgovor nas zapravo dovodi do sustinskog pitanja a to je:
,Sta mi zapravo $titimo* ?

I na kraju ukoliko stvari zaista krenu po zlu, $to ocigledno ne mozemo iskljuci-
ti, nece vise biti pitanje kako ve¢ da li ¢emo uopste imati sta §tititi u buduénosti sa
ovakvom perspektivom?
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ZAKLIUGAK

Na primjeru Careve dzamije jasno se pokazuje da moderan pristup restaurator-
sko-konzervatorskoj zastiti kulturnih dobara koja spadaju u djela tradicionalne ar-
hitekture i umjetnosti nije adekvatan te je potrebno vratiti se klasi¢noj restauraciji.
Ovakav pristup nije nuzan samo kada je rijec o tradicionalnoj arhitekturi i umjetnosti
vec¢io drugim kulturnim dobrima ukoliko je jedinstvo stila cilj restauratorsko-kon-
zervatorske zastite. Venecijanska povelja, kao platforma na kojoj su nastali modeni
principi zastite, ne iskljucuje u potpunosti klasi¢ne principe zastite kulturnih dobara
buduci da istovremeno afirmira i jedinstvo stila kao jedan od legitimnih ciljeva kon-
zervatorsko-restauratorske zastite spomenika. U tom smislu smatramo potrebnim
i nuznim reafirmirati klasi¢ne principe zastite spomenika kulture, napose kada je
rije¢ o tradicionalnoj arhitekturi i umjetnosti, sto smo pokazali upravo na primje-
ru Careve dzamije u Sarajevu, koja je paradigmatican primjer pograsnog pristupa
zadtiti i prezentaciji razlicitih slikanih slojeva u enterijeru tradicionalne dzamije.
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SUMMERY

The case of Careva dZzamija (The Emperor’s Mosque) clearly reveals that the
modern approach to restoration and conservation protection of cultural heritage
which are examples of traditional architecture and art is inadequate and that more
classical restoration principles should be applied. This is necessary not only in cases
of traditional architecture and art but also for other cultural goods, should we aim to
achieve the unity of style as the goal of restoration-conservation protection. The Venice
Charter, the platform nursing modern principles of protection, does not completely
exclude the classic principles of protection of cultural assets, given that the Charter all
together affirms the unity of style as one of the legitimate goals of conservation and
restoration in the protection of monuments. In this sense, we consider it necessary to
reaffirm the classical principles of the protection of monuments of culture, especially
in the works on traditional architecture and art, as we have pointed out thoroughly
through the example of the Emperor’s Mosque in Sarajevo, having it as a paradigmatic
example of an erroneous approach to the protection and presentation of different
painted layers in the interior of a traditional mosque.
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KONZERVATORSKO - RESTAURATORSKI
TRETMAN FASADNOG PLATNA
KAO INTEPRETACILJA HISTORLISKOG OBJEKTA
(SANACIJA FASADE JEVREJSKE
OPSTINE SARAJEVO, 2021-2022)

APSTRAKT: U radu autor donosi glavne arhitektonske i historijske od-
like zgrade Jevrejske opstine u Sarajevu koja je izgradena 1933. godine.
Zgrada je prvobitno sluzila za smjestaj administracije Askenaske jevrej-
ske opstine, biblioteke, stana za rabina i pratece sluzbe. S obzirom na stil
Moderne u kojem je napravljena ova zgrada, pristupilo se i konzervator-
sko-restauratorskim radovima na fasadi koja je obnovljena 2022. godine.
Rad otkriva nacine intervencije i izvr§en stru¢ni tretman na ovom histo-
rijskom objektu.

KLJUCNE RIJECI: Bauhaus, Moderna, Jevrejska opstina Sarajevo, Askena-
ski hram, fasada, konzervacija, restauracija, interpretacija

ABSTRACT: The author of the paper brings out the key architectural
and historical features of the Jewish Municipality building in Sarajevo,
built in 1933. Originally, the building housed the administration of the
Ashkenazi Jewish Community, the library, the rabbi’s apartment, and offices
for the supporting services. Bearing in mind the Modern style in which
this building was built, respective conservation and restoration works
started on the facade, which was renewed in 2022. The paper reveals the
methods of intervention and the professional treatment carried out on
this historical building.

KEYWORDS: Bauhaus, Modern, Jewish Municipality of Sarajevo, Ashkenazi
Temple, facade, conservation, restoration, interpretation

Arhitektonsko naslijede u Sarajevu iz perioda Kraljevine SHS/Jugoslavije (1918-
1941) karakterizira oblikovanje u stilu Moderne i u duhu Bauhausa, ali ogranicenim
urbanistickim razvojem u tom periodu, prostorne intervencije ¢esto su podrazumi-
jevale interpolaciju u postojece urbano tkivo, nastoje¢i uspostaviti kontakt u pro-
storu, koji je u posljednjem stoljec¢u u stalnoj promjeni. Ovo je razlog da od sredine
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1920-ih, pa do pocetka Drugog svjetskog rata, najznacajnija arhitektonska ostvare-
nja u Sarajevu ¢ine pojedinac¢ne zgrade.!

Nakon dolaska nacista na vlast u Dessau 1932. godine, Bauhaus se seli u Berlin,
a zatim uspostavom nacistickog rezima u cijeloj Njemackoj prestaje sa radom 1933.
godine.” Iako Bauhaus, koji je utjelotvorio Modernu, zvani¢no prestaje postojati,
njegova se filozofija i ideje oblikovanja prostora nastavljaju $iriti i primjenjivati u
cijeloj Evropi, pa i u Sarajevu. Jedan od skrivenih bisera, ali i karakteristi¢nih pri-
mjera arhitekture iz tog perioda je zgrada Jevrejske opstine (1933.) u ulici Hamdije
Kresevljakovica 59, koja svojim nenametljivim oblikovanjem i promisljenom igrom
forme svjesno daje primat objektu Askenaske sinagoge (1902.) u pseudomaurskom
stilu, koji je Odlukom Komisije za o¢uvanje nacionalnih spomenika BiH proglasen
nacionalnim spomenikom.’

HISTORIJAT

Danasne rjesenje ove mikrolokacije odredeno je uredenjem korita Miljacke iz
perioda Austro-Ugarske uprave, izgradnjom reprezentativnih objekata uz njenu
desnu i lijevu obalu. U neposrednoj okolini ve¢ su bili izgradeni objekti Muske
realne gimanzije i Utiteljske $kole (1890.-91.)%, a zatim Zenska gimnazija 1899.
godine.” Za potrebe izgradnje sinagoge 1893. godine kupljeno je zemljiste u tadas-
njoj ulici Terezija (dana$nja Hamdije Kresevljakovica). Izvorni projekat sinagoge
uradio je 1895. godine arhitekt Wilhelm Stiassny, medutim, Gradevinsko odjelje-
nje Zemaljske vlade dalo je primjedbe na projekat i zatrazilo da se urade odredene
izmjene na osnovu kojih je Karel Patik uradio novi projekat 1901. godine. Objekat
Askenaske sinagoge izgraden je 1902. godine (slika 1.), a unutrasnje oslikavanje
djelo je Ludwiga Oisnera.®

Zgrada Jevrejske opstine, u stilu Moderne, izgradena je 1933. godine, kada je
Bauhaus ugasen, za smjestaj administracije Askenaske jevrejske opstine, biblioteke,
stana za rabina i ostale pratece sluzbe, ¢ija sanacija fasade je zadatak ovog projekta.
Objekat je izvorno interpoliran u postojece uli¢no platno, kao kubus sa ravnim plo-
hama i bez dekoracija na procelju, oslanjajuci se zabatnim zidom na susjedni obje-
kat. Dinami¢nim volumenom i formom objekta, koji se stepenasto terasama spusta
prema Miljacki (slika 2.) ¢inio je sa postoje¢om sinagogom skladnu kompoziciju sa
centralnim otvorenim prostorom kao ulazom u oba objekta i naglasenom centralnom
formom sa uvucenim balkonom i izvu¢enim potkrovnim rizalitom sa Davidovom
zvijezdom reljefno istaknutom, u osovini sa glavnim ulazom u sinagogu.

1 Adnan Pasi¢: Znacajne pojave moderne i savremene umjetnosti i arhitekture Bosne i Hercegovine i naslijede Bau-
hausa na primjeru Sarajeva: kratki pregled; Uticaj Bauhausa na savremenu arhitekturu i kulturu Bosne i Herce-
govine — Zbornik radova, Sarajevo 2020.

Magdalena Droste, Bauhaus Archiv: Bauhaus 1919 - 1933, Taschen 2013

Odluka Komisije za o¢uvanje nacionalnih spomenika BiH, Sluzbeni glasnik BiH, br. 53/08, 48/13, 41/19, 27/20
Borislav Spasojevi¢, Arhitektura stambenih palata austrougarskog perioda u Sarajevu, RABIC, Sarajevo, 1999.
Nedzad Kurto, Arhitektura Bosne i Hercegovine, razvoj bosanskog stila, Sarajevo Publishing, Medunarodni cen-
tar za mir, Sarajevo, 1998.

6  Odluka Komisije za o¢uvanje nacionalnih spomenika BiH, Sluzbeni glasnik BiH, br. 53/08
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Slika 1. — Askenaska sinagoga nakon izgradnje 1902. godine

Slika 2. — Askenaska sinagoga i zgrada Jevrejske opstine prije 1966. godine

79



PRILOZI ZA PROUCAVANJE HISTORIJE SARAJEVA

Intervencijom na objektu iz 1966. godine dograden je ulazni dio, kojim su spojena
oba objekta. Ova intervencija imala je konsekvence na ukupnu graditeljsku cjelinu,
jer je zapadni ulaz u sinagogu uklonjen, fasada oblikovno devastirana, a glavni ulaz
pomjeren okomito na ulicu. Prethodno, objekat sinagoge je povodom obiljezavanja
400. godisnjice dolaska Jevreja u BiH, 1964-65. godine pregraden po visini, tako da je
gornji sprat imao namjenu za religijske obrede, a prizemlje za drustvene aktivnosti.”

Objekat Jevrejske opstine takoder je dozivio preinake. Izvorna sjeverna fasada
objekta (prema Miljacki) imala je uvuceno prizemlje sa naglasenim kubusom prvog
sprata na stubovima kruznog presjeka i uvuc¢enom terasom u potkrovlju. Gradacijom
forme od prizemlja do potkrovlja stvorena je dinami¢na kompozicija, koja svojom
formom ne zaklanja pogled ka sinagogi. Uvucena stepeni$na vertikala akcentirana je
ostakljenom fasadom u ¢eli¢nim profilima sa otvorima za ventilaciju. Intervencijom
iz 1966. godine prizemlje objekta je prosireno prema sjevernoj strani do spratnog
istaknutog kubusa, ¢ime je djelimi¢no narusena dinami¢na kompozicija objekta i
prepoznatljive karakteristike stila Moderne. Dogradeni dio odgovor je na potrebe
zajednice i pruzio je dodatne prostore za drustvene namjene.

U periodu nakon posljednjeg rata na objektu su izvedeni dodatni radovi u smi-
slu ugradnje ventilacionog dimnjaka iz kuhinje u prizemlju i koji vodi cijelom visi-
nom sjeverne fasade pored stubi$ne fasade. Takoder, izgradena je nadstre$nica na
balkonu na 1. spratu, kao i na dijelu potkrovne terase, ¢ime se dodatno odstupilo
od izvornog izgleda objekta.

ANALIZA POSTOJECEG OBJEKTA U NOVOM OKRUZENJU

Od izgradnje objekta Jevrejske opstine 1933. godine do danas ulica Hamdije Kre-
Sevljakovi¢a na potezu od Drvenije do Cumurije znacajno se promijenila u smislu
programa i mjerila interpoliranih objekata u postojece tkivo. Dogradnjom ulaznog
/ spojnog objekta 1966. godine, izmedu primarnog objekta sinagoge i servisnog
objekta opstine, izmijenjena je i korelacija objekta sa okolinom.

Stanje fasade prije obnove nije bilo zadovoljavajuce. Dugotrajni atmosferski
utjecaji, posljedice ratne destrukcije i neodrzavanja dovelo je do o$tecenja fasad-
nog maltera (slika 3.1 5.), a postojeci oluci na fasadi su dotrajali. Balkonske klupice
su na pojedinim mjestima bile ostecene i omogucavale su podvlacenje atmosferilija
izmedu sloja opeke i maltera. Zavr$na obrada fasade je malter, medutim, izvorna
boja fasade nije sacuvana. Analogijom perioda i stila izgradnje zavr$na boja fasade
je bila svijetlih tonova, vjerovatno bijela ili svijetlo siva.

Kao i u prvobitnoj interpolaciji iz 1933. godine, kada je objekat pokusao uspo-
staviti vezu sa postoje¢im kontekstom, glavni zadatak ovog projekta je, pored ne-
ophodne tehnicke intervencije na o¢uvanju graditeljskog naslijeda, ponovno us-
postavljanje odnosa prema okolini. Analizom prikupljenih historijskih podataka
i novonastalih promjena u prostornim parametrima tri su fokusne tacke s kojima
je potrebno uspostaviti odnos: a) promjena kolorita fasade Asekanske sinagoge; b)

7 ,Spomenica 400 godina od dolaska Jevreja u Bosnu i Hercegovinu”, NP Oslobodenje, Sarajevo, 1966.
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Slika 4. — Juzna i isto¢na fasada Jevrejske opstine Sarajevo nakon obnove, april 2022.

izgradnja kontaktnog objekta - savremena interpolacija; ) izgradnja stambeno -
poslovnog objekta preko puta dvostruke spratnosti u odnosu na oklone objekte.

INTERPRETACIJA FASADNOG PLATNA

Uzimajuci u obzir formalnu, a iz toga i dekorativnu svedenost Moderne, kon-
zervatorsko-restauratorski tretman navedenih prostornih izazova ostaje u okvirima
decentne intervencije. Iako interpoliran ili naknadno zatvoren, objekat je mogu-
¢e sagledati sa Cetiri strane, a u kombinaciji sa stepenastom i razudenom formom

81



PRILOZI ZA PROUCAVANJE HISTORIJE SARAJEVA

Slika 6. — Sjeverna fasada Jevrejske opstine Sarajevo nakon obnove, april, 2022.

daje moguc¢nost u stvaranju novih odnosa historijskog objekta prema naknadno iz-
gradenim. Izvorno projektovan u duhu Bauhausa, naslijedena forma objekta i da-
lje ima skulpturalnu formu, koja je ovim projektom naglasena dvotomno: svijetlo
i tamno siva, ¢ime se pojacava igra sjene. Obradom uli¢ne - juzne fasade (slika 4.)
kao monohromatske u svijetlom tonu, ali sa naglaSenim uvucenim lodama, oluci-
ma, okapnicama i dekorativnim okulusima u tamnom tomu, amortizira savremenu

dogradnju dinami¢ne forme i dvotomne obrade fasade s jedne strane i Askenaske
sinagoge s druge.
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Slika 7. — Sjeverna fasada Jevrejske opstine Sarajevo nakon obnove, april, 2022.

Fasada po visini nije podijeljena hromatski, jer se nastavlja formom kubusa na
isto¢nu fasadu, sa uvuc¢enim balkonom i izvuc¢enim potkrovnim rizalitom sa zvijez-
dom reljefno istaknutom. Obradom rizalita, koji se nastavlja kao zid sjeverne fasade
na terasi potkrovlja i zid stubisne vertikale, u tamnom tonu akcentira se kubisticka i
skulpturalna forma objekta, a kontrastom boje posebno naglasava reljefno izveden
simbol Davidove zvijezde. Sjeverna fasada, odnosno, stepenasta forma objekta pre-
ma Miljacki dvotomnom obradom vizuelno se odvojila od susjednog dogradenog
objekta, a vertikalno razdvojio u dvije zone (slika 6.), ¢ime je Askenaska sinagoga
postala dominantna vertikala i naglasen je njen znacaj. Takode, posmatrajuci s dru-
ge strane Miljacke (slika 7.) dvotomna obrada fasade stvara dodatni plan izmedu
objekta Jevrejske opstine i stambeno - poslovnog objekta preko puta i na taj nacin
vizuelno gradira prostor izmedu objekata.

Suptilna dvotomna obrada detalja i kontrast sa dominantnom svijetlom bojom
objekta dodatno naglasava bridove kubusa, a tamna obrada istaknutih klupica, oluci
i limene okapnice horizontalno rasclanjuju objekat od najvise terase do prizemlja.
Stroga forma uli¢ne fasade sa ravnim linijama i naglagenim uvucenim dijelovima
akcentirana je jedinim kontrastno oblikovanim elementima na fasadi - okulusima,
dodatno naglagenim u tamnom tonu. Izvorni detalj na objektu je reljefno istaknuta
zvijezda na rizalitu, kao jedini istaknuti svijetli detalj na tamnoj podlozi, vizuelno
objasnjava namjenu objekta.
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ZAKLIUGAK

Stilska i historijska slojevitost arhitektonskog naslijeda na potezu od Drvenije do
Cumurije pravi je kaleidoskop historije Sarajeva sa fragmentima objekata iz Osman-
skog perioda, neorenensansih, pseudomaurskih, kao i objekata u stilu Moderne i
Postmoderne. Cilj ovog konzervatorsko - restauratorskog zahvata je uspostavljanje
odnosa prema postoje¢im i novim parametrima u prostoru, koji je u posljednjem
stoljecu u stalnoj promjeni. Promisljenom i savremenom interpretacijom kolorita
fasade i naglasavanja forme objekta Jevrejske opstine doprinosi se vidljivosti i ,,ot-
krivanju® Moderne, ¢ime se upotpunjuje se cjelokupna slika ambijentalne cjeline,
$to olaksava sagledavanje stilskih slojeva urbane jezgre Sarajeva.
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SUMMERY

The stylistic and historical layers of the architectural heritage, visible in the stretch
from the Drvenija Bridge to the Cumurija Bridge, can be appreciated as a genuine
kaleidoscope of Sarajevo history revealing different segments; buildings from the
Ottoman era, neo-Renaissance, pseudo-Moorish, as well as buildings of the Modern
and Postmodern style. This conservation-restoration intervention aims to establish
the relationship with the existing and new parameters in this space that has been
constantly changing in the last century. The thoughtful and contemporary interpretation
of the facade colours and emphasizing the form of the Jewish Municipality building
contributes to the visibility and “unveiling” of the Modern, which completes the
overall visual of the ambient ensemble, which then makes it easier to see the stylistic
layers of the urban core of Sarajevo.
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UDK: 77 (497.6 + 496.02 ) “ 1876

ADNAN MUFTAREVIC
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FOTOGRAFLIE PRVIH ZASTUPNIKA BOSNE |
HERCEGOVINE U OSMANSKOM PARLAMENTU
1876. 1Z ALBUMA SULTAN ABDULHAMIDA I

APSTRAKT: Jedna od zbirki sacuvanih u Biblioteci rijetkih djela Istanbul Uni-
verziteta je ,,Yildiz zbirka fotografija Sultan II. Abdiilhamida Hana“ definirana kao
najveca vizuelna arhiva 19. stolje¢a. Ova zbirka fotografija svojim sadrzajem ne
odnosi se samo na Osmansko carstvo, ve¢ i daleke zemlje svijeta. U njoj se nala-
ze i fotografije ¢lanova Meclis-i Ayana (senat) i Meclis-i Mebtisana (parlamenta).
Nakon objavljivanja izbornih propisa, 29. oktobra 1876. osmanske lokalne vlasti
pripremile su izbore u bosanskohercegovackom vilajetu proglasavajuci i komenta-
risuci propise. Hercegovina je od kraja 1875. godine formirala nezavisnu pokraji-
nu, i stoga je morala poslati svoje predstavnike u parlament u Istanbulu. Takoder,
treba napomenuti da je u to vrijeme Bosna ukljucivala i Novopazarski sandzak.

KLJUCNE RIJECI: Bosna, Hercegovina, Sandzak, osmanski, parlament, Ab-
dulhamid II

ABSTRACT: One of the collections preserved at Istanbul University Rare Works
Library is “Yildiz Sultan II. Abdiilhamid Han photography collection” marked out
as the largest visual archive of the 19th century. The content of this photography
collection does not only encompass the Ottoman Empire, but also countries of the
far-away world. It contains photographs of Meclis-i Ayana (The Senate) members,
and of Meclis-i Mebtisana (The Parliament) members. After publishing regulations
on the election, on October 29" of 1876, Ottoman local authorities prepared the
elections in Bosnia-Herzegovina promulgating and commenting on regulations.
Herzegovina formed an independent province at the end of 1875, and therefore
had to send its representatives to the parliament in Istanbul. Also, it should be
noted that at that time Bosnia also included the sanjak of Novi Pazar.

KEYWORDS: Bosnia, Herzegovina, Sandzak, Ottoman, parliament, Abdulhamid II

Meclis-i Mebusan je bilo krilo Osmanskog parlamenta, koje se sastojalo od dva doma,
birano od strane naroda. Poslanicki parlament, koji je prvi put osnovan u Osmanskom car-
stvu prema Kanun-1 Esasi od 23. decembra 1876, prema principu podjele vlasti, koji kaze da
vladini organi rade u okviru svoje nadleznosti i podrucja dezurstva. Ova ovlastenja su bila
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zakonodavna, izvr$na i sudska. Prvi turski parlament poceo je sa radom 20. marta 1877.
godine pod imenom ,,Meclis-i Umumi (Generalna skupstina) i kao dvostepena skupsti-
na. Skupstine, koje su preuzele zakonodavni zadatak, formirale su Osmanski parlament
(Op¢i parlament) pod imenom Ayan i Medzlis-i Mebusan prema Ustavu iz 1876. godine.
“Delegacija poslanika’, ili kako se ponekad naziva, “ Skupstina poslanika  koja je nasta-
la kao rezultat dvostepenih izbora, sastojala se od 115 ¢lanova, od kojih su 69 bili musli-
mani, a 46 njih nemuslimani. Broj ¢lanova Skupstine izabran je tako da na svakih 50.000
osmanskih gradana dolazi po jedan predstavnik. Izbori su odrzani tajnim glasanjem. Oni
koji nisu bili osmanski drzavljani, nisu govorili turski, nisu navrsili 30 godina, osudeni, oni
koji su se ponasali sramotno i liSeni gradanskih prava, nisu mogli biti birani u parlament.
Da bi bili izabrani za poslanika, bilo je potrebno znati ¢itati turski jezik i pisati §to je vise
moguce. Poslanici Zastupnickog doma bili su odgovorni cijelom osmanskom narodu, a
ne samo regiji u koju su izabrani. “Heyet-i Ayan” ili “Meclis-i Ayan” (elitno vijece), koje je
direktno imenovao sultan, bilo je sastavljeno od 26 ¢lanova. Dok sultan imenuje ¢lanove
ajanske skupstine, clanovi skupstine birani su dvostepenim izbornim sistemom. Prema pr-
vom obliku i kratkotrajnoj implementaciji Kanun-1 Esasija iz 1876. godine, Parlamentarna
skupstina bila je nesto ogranicena skupstina koja je mogla otvoreno raspravljati i predla-
gati zakone. Zakonodavna ovlastenja poslanika bila su ograni¢ena na njihovu vlast. Osim
toga, bilo je potrebno dobiti dozvolu od sultana da bi se raspravljalo o prijedlozima zako-
na. Parlamentarna skupstina Osmanske drzave se s viemena na vrijeme borila sa pauzama.

U ovom tekstu se zelim osvrnuti na bosansko-hercegovacke parlamentarce koji
se nalaze na fotografijama iz albuma sultan Abdulhamida IT'. Nisu svi u¢esnici skup-
$tina dokumentovani kako fotografijama tako i prezimenima, pa je na nama jedan
poseban zadatak da ih identifikujemo samo na osnovu imena koje je napisano na
osmanskom jeziku.

Sl.1. Zasjedanje | Meclis-i Mebusana 19. marta 1877. g. (ilustracija)

1 Veoma dobar prikaz bosansko-hercegovackih predstavnika u osmanskom parlamentu je dao dr. Philippe Gelez u svom radu
»Towards a Prosopography of the Deputies from Bosnia-Herzegovina in the First Ottoman Parliament’; objavljenom 2016.
godine u skupu radova Orijentalnog instituta u Istanbulu pod naslovom ,The First Ottoman Experiment in Democracy*
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IBRAHIM-BEG EF. BASAGIC-REDZEPASIC “EDHEM” (1841-1902)

Ibrahim-beg ef. Basagi¢-Redzepasi¢ “Edhem”bio je otac Safvet-bega Basagi-
¢a. Roden je u Nevesinju 5. septembra 1841. godine. Sin je Lutfi-bega RedZepasica,
pivsko-nevesinjskog musellima, u narodu poznatog kao Basaga, po ¢emu su se nje-
govi potomci prozvali Basagic¢i. Govorio je arapski i perzijski, a turski jezik je znao
kao maternji. Kod Korkuta je usavrsio i kaligrafiju i vazio kao jedan od najboljih na-
$ih kaligrafa. Pisao je pjesme na osmanskom jeziku pod pjesnickim pseudonimom
“Edhem”. Kao kajmakam sluZio je u Plavu i Gusinju. Obavljao je takoder duznost
kajmakama u Pivi, Foc¢i, Ljubuskom i Konjicu. Bio je ¢lan osmanskog parlamen-
ta (ujedno i sekretar rumelijskog kluba parlamentaraca) i poslanik hercegovacki
u narodnoj skupstini u Sarajevu. Za direktora direktorom Zemaljske vakufske ko-
misije i Ravnateljstva imenovan je 1893. godine i u toj ¢asti ostao do smrti, 8. no-
vembra 1902. godine. Takoder je pokrenuo i novine na osmanskom jeziku ,,Vatan®
(Domovina), kako bi odvratio bo$njacko stanovnistvo od emigracije. Ukopan je na
sarajevskom mezarju Bakije. Bio je nosilac Viteskog ordena Zeljezne krune III reda
i Ordena Franje Josipa. Dvije njegove uramljene levhe ¢uvaju se u Muzejskoj zbirci
Gazi Husrev-begove biblioteke, a jedna u Svrzinoj kuci u Sarajevu.
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Sl. 2. Ibrahim-beg ef. Basagi¢-Redzepasic ,Edhem"?

2 Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanlig;
http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/ FOTOGRAF/91278---0074.jpg (30.7.2022)
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PETRO EF. PETRAKI “PETROVIC” (1833 - 1906).

Petro ef. Petraki “Petrovi¢” bio je sarajevski trgovac rodom iz mjesta Korc¢a u Al-
baniji. Pretpostavlja se da je Petraki naturalizovani Srbin, koji je po nekima bio Grk
zbog imena koja je davao sinovima, ali ve¢ina smatra da je bio Albanac, jer su se u
krugu porodice sluzili isklju¢ivo albanskim jezikom. Bio je ¢lan osmanskog parlamen-
ta, podnacelnik i pocasni gradanin Sarajeva, ¢lan Narodnog odbora protiv austro-
ugarske okupacije, dobrotvor i kulturni radnik. Smirivao je ustanike u Hercegovini
(1875) zele¢i mir. Poznata je njegova gesta kada je zlatom ukraseni ¢urak (govori se
da je pripadao Husejin kap. Gradascevi¢u) poklonio Hadzi Loji. Kada ga je ogrnuo
¢urkom rekao mu je “Mi smo bir (jedno)”. Od tada se Hadzi Lojo nije mogao vidje-
ti bez tog ¢urka. Po Petrakiji nosi naziv jedna ulica u Sarajevu, dok je Petrakijin sin
Aristotel bio sarajevski gradonacelnik od 1918 -1920. godine.

o S [

.

Sl. 8. Petro ef. Petraki “Petrovi¢c"®

3 Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Bagkanligs; http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/
FOTOGRAF/91278---0117.jpg (30.7.2022)
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FEHIM-AGA PUMISIC (?)

Fehim-aga Pumisi¢ bio je poznati bo$njacki voda na kraju osmanske vladavi-

ne u Bosni i Hercegovini, o kome se nazalost mogu prikupiti samo oskudni podaci.
Fehim Pumisi¢* kao ugledni gradanin Banja Luke je imenovan u komisiju koja je
djelovala od druge polovine maja do septembra 1875. godine, ¢iji je zadatak bio da
razgranici granicu sa Austro-Ugarskom u sjevernom dijelu Bosne.Bio je aktivan u
organiziranju otpora protiv austrougarske vojske 1878. godine. U Istanbulu je tokom
1880-ih, smatran vodom emigrantska grupe bosanskohercegovackih zemljoposjed-
nika, a Austrijanci su ga prozvali “najopasnijim agitatorom’, jer je ostao u kontaktu
sa drugim bosanskim protivnicima (i muslimanskim i pravoslavnim) novom rezi-
mu. Kako je od 1890-ih, njegova kuca u Istanbulu postala je stjeciste protivnika au-
strijske vlasti u njegovoj domovini, $to je rezultiralo protestnoj noti austrougarskih
vlasti Porti krajem 1894. godine.

4

Haso Popara u svom djelu -Tri banjalucka arzuhala - Prilog historiji Banje Luke- kazuje ...porodica Du-
misi¢ vodi porijeklo iz Male Azije iz mjesta Giimuishane, nedaleko od obale Crnog mora (na rijeci Harsit,
juzno od Trabzona), gdje je od davnina bila vlasnik rudnika srebra. Otuda i potje¢u prezime Pumisi¢ i
naziv mjesta Giimiishane (tur. glimiis = srebro). U dokumentima se Cesto susrece i perzijska verzija ovog
doselili su se u Banju Luku krajem XVI stoljeca i tu poceli kupovati zemlju. Njihovi su potomci, sve do
agrarne reforme 1945. godine, bili medu najbogatijim zemljoposjednicima u cijeloj Bosni i Hercegovini.
Jedan od spomenute bra¢e hadzi Behram-efendi nastanio se u Gornjem Seheru. On je u Desnoj Novoseliji
krajem X VT ili poc¢etkom XVII stolje¢a podigao dzamiju koju je narod prozvao Behram-efendijinom dza-
mijom. Na desnoj plohi minbere nalazio se jedan zapis, najvjerovatnije Behram-efendijin, iz 1047/1637-
38. godine. Pored dzamije nalazilo se i turbe osniva¢a. DZamija je zapaljena 26. maja 1993. godine, kada
je s njom izgorjelo i turbe. Drugi brat Osman-efendi nastanio se u Pobrdu i tamo podigao hadzi Osmaniju
ili Talinu dzamiju, koja je zapaljena 8. septembra 1993. godine (v. Alija Bejti¢, "Banja Luka pod turskom
vladavinom” /Dalje: Bejti¢, Banja Luka... o.c.,/, Nase starine I, Sarajevo, 1953., str. 105-06 i Husedzinovi¢,
Dokumenti... o.c., str. 130 i 578). Tokom c¢etiri naredna stolje¢a, ova hanedanska porodica je dala mnogo
istaknutih li¢nosti u javnom, kulturnom, vjerskom i politickom Zivotu Bosne, medu kojima su svakako
bili najpoznatiji banjalucki mutesellim i muftija Abdulah Hifzi-efendi Pumisi¢, jedan od najblizih sarad-
nika Husejn-kapetana Gradascevica, zapravo glavni duhovni predstavnik njegova pokreta (v. Ahmed S.
Ali¢i¢, Pokret za autonomiju Bosne od 1831. do 1832. godine, Sarajevo, 1996., str. 217) i njegov sin Meh-
med Nazif Pumisi¢ iz Banje Luke te kadije Muhemed-efendi Pumisi¢ i sin mu Abdulkerim-efendi Du-
misic¢ iz Sarajeva. Ovaj posljednji bio je osniva¢ Sim-zade ili Dumisica ili Drvenije medrese u Sarajevu.
kerim iz Sarajeva i Abdulah Hifzi Dumisi¢ iz Banje Luke ukopani u istom groblju pored Cokadzi hadzi
Sulejmanove dzamije u Sarajevu, u narodu poznate i pod nazivom Jedileri (v. Mujezinovi¢, Epigrafika...
o.c., I, str. 448)
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Sl. 4. Fehim-aga Bumisic®

MEHMED-BEG HAFIZADIC NAIMEFENDIC (?)

Mehmed-beg Hafizadi¢ Naimefendi¢ je bio sin Naim® efendije Hafizadica. Zivio
je u Travniku, koji je bio sjediste Bosanskog ejaleta od kraja 17. vijeka do 1850. go-
dine. Hafizadi¢i su, prema porodi¢noj predaji, u Bosnu dosli sa Osmanlijama iz
Halepa i najprije su se nastanili u Jajcu, da bi se kasnije preselili u Travnik.” Nakon
proglasenja Hatt-i hiimayun, sluzbeno procitanog u Sarajevu 13. marta 1856. godi-
ne, bio je jedan od rijetkih bo$njackih lidera koji su aktivno ucestvovali u podrsci
reformama. Naim-efendija je imao tri sina: DZafer-bega, Salih-bega i Mehmed-be-
ga, i jednu kéerku, koja se udala za Mustaj-bega (poginuo 1878.), sina h. Halil-age
Rizvanbegovica.

5 Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Bagkanligs; http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/
FOTOGRAF/91278---0035.jpg (30.7.2022)

6  Husnija Kamberovi¢, Begovski zemljisni posjedi u Bosni i Hercegovini 1878.-1918., Hrvatski institut za povijest—
Institut za istoriju, Zagreb, 2003, 353-354.

7  Krajem 18. stoljeca poznat je hfz. Mustafa Hafizadi¢ (umro 1790./91.), koji je bio kadija u Jajcu, a sahranjen je
u haremu Ramadan-begove dzamije (M. Mujezinovic¢:Islamska epigrafika, II, 1998, 269).
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Sl. 5. Mehmed beg Hafizadi¢ Naimefendi¢®

JAVER EFENDIJA SALOMON BARUH (1843-1902)

Javer efendija Salomon Baruh roden je u Sarajevu 1843.godine. Baruh je svoje
obrazovanje zapoceo na sarajevskoj ruzdiji, svojevrsnoj reformisanoj skoli za obu-
ku drzavnih sluzbenika. Tamo je stekao odli¢no znanje osmanskog jezika’. Jedno
vrijeme je radio kao carinski sekretar do 1873. godine, kada je postao direktor vi-
lajetske Stamparije i glavni urednik bosanskog, pokrajinskog sluzbenog lista. Sma-
trao se za najbogatijeg covjeka u Bosni i Hercegovini svog vremena. Preminuo je 1.
juna 1902. godine.

8  Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Bagkanligs; http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/
FOTOGRAF/91278---0034.jpg (30.7.2022)
9  Moritz Levy, Sefardi u Bosni, pr. Ljiljana Masal, Sarajevo: Bosanska biblioteka, 1996., 85-86.
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Sl. 6. Javer efendija Salomon Baruh™

SAVA EFENDIJA BILIC (?)

Nema dostupnih informacija o rodenju i smrti Save efendije Bili¢a. Pouzdano se
zna da je bio trgovac u Mostaru. Pripadao je malobrojnim trgovcima Mostara koji
su u isto vrijeme bili zemljoposjednici i imali zemljoradnike na svojim posjedima,
zahvaljujuci raspadu posjeda poznatog hercegovackog pase Ali-pase Rizvanbegovica
(1783-1851). Putujuci s vremena na vrijeme u Trst radi trgovine $e¢erom i kafom,
bavio se i berzanskim posrednistvom. Bio je protiv zblizavanja sa Crnom Gorom i
Srbijom. Govorio je osmanski turski, ali ga nije pisao. Nakon austrougarske okupa-
cije, osamdesetih godina 19. stoljeca, Bili¢ je bio dogradonacelnik Mostara i poku-
$avao je uskladiti lojalnost novoj vlasti sa vodstvom pravoslavne politicke opozicije
protiv njih. Na primjer, kao predsjednik Mostarske pravoslavne parohije potpisao
je protest protiv provodenja austrougarske vojne obveze u Bosni i Hercegovini 10.
decembra 1881. godine.

10 Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Bagkanligy; http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/
FOTOGRAF/91278---0114.jpg (30.7.2022)
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Sl. 7. Sava Bili¢'"

ALI BEG (?)

Osim fotografije dostupne u zbirci fotografija Sultan II Abdulhamida Hana nije
poznato prezime Ali-bega. U dokumentima se spominje kao zastupnik iz Hercego-
vine. Navodi se njegovo prisustvo na prvoj sjednici Meclis-i Mebusana.

11 Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanligs;
http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/ FOTOGRAF/91278---0070.jpg (30.7.2022)
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Sl. 8. Ali-beg?

STEFAN EF. KARAJOVIC (?)
O Stefanu efendiji Karajovic¢u nije pronadeno vise podataka. U zbirci fotografi-
ja Sulatan IT Abdulhamida Hana se samo spominje kao zastupnik iz Hercegovine.

12 Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanligs; http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/
FOTOGRAF/91278---0086.jpg (30.7.2022)
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Sl. 9. Stefan Karajovi¢'®

SALOMON ISAKOVIC SALOM (1845- 1911)

Napustajuci Padovu, Salomonovi preci su se doselili u Sarajevo vjerovatno u
prvoj polovini 18. stoljeca. U to vrijeme bosanski Jevreji su, izmedu ostalih, imali
trgovacke veze sa Jevrejima Padove i Venecije. Osim $to su se bavili berzom, Salo-
monov djed je bio doktor medicine, kao i njegov otac Isak (1806-1874) po kojem je
Salomon dobio prezime - Isakovi¢. Isak Salom je studirao medicinu u Padovi i uzi-
vao veliki ugled u svim sarajevskim zajednicama. Kada je njegov otac emigrirao u
Jerusalim u drugom dijelu svog Zivota, Salomon ga je naslijedio u ,,Meclis-i idare®
Kada je pristupio osmanskom parlamentu, Salomona je u audijenciju primio sul-
tan Abdulhamid II i odlikovao ordenom ,,Medzidije“. Kada su se bosansko-herce-
govacki poslanici vratili u domovinu, od sarajevskih osmanskih vlasti odredile su
ga (zajedno sa Kapetanovi¢em, Petrovi¢em i Sahac¢ijom) da formira odbor za bor-
bu protiv rastuceg nasilja u zemlji i glavnom gradu. Krajem juna 1878. godine Sa-
lom i ljudi poput Kapetanovica i Petrovic¢a sudjeluju u tzv. “Narodnom komitetu” u
Sarajevu sa Hadzi Lojom na celu. Salom je ¢ak ponudio konja Hadzi Loji, gest koji

13 Istanbul Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Bagkanligy; http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/
FOTOGRAF/91278---0075.jpg (30.7. 2022)
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ga je ucinio poznatim, i pristao na stvaranje lokalne vlasti koja je trebala popuniti
vakuum moc¢i koji su ostavili Osmanlije. Pisao je i protiv rezolucije Berlinskog kon-
gresa. Medutim, Jevreji se nisu pridruzili Bosnjacima u organizovanom oruzanom
otporu austrougarskim trupama. Nakon toga, Salom je ucestvovao u stvaranju je-
vrejskog dobrotvornog drustva ,,La Benevolencija“ Takoder je bio aktivan u osni-
vanju prve lokalne banke sa Kapetanovi¢em i Basagi¢em, a viSe od trideset godina
bio je predsjednik Jevrejske opstine Sarajevo. Na naznacenoj fotografiji je oznaceno
ime ,,Sulejman® $to vrlo vjerovatno predstavlja Salomona Saloma kao arapska vari-
janta njegovog imena.

ShOlle 3 grrdiv y

Suléiman Bey—Bosnie

Sl. 10. Salomon Isakovi¢ Salom?
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ZAKLJUGAK

Jedan od prvih pionirskih poduhvata u demokratiji je i Prvi osmanski parlament
koji se sastao u dva mandata izmedu marta 1877. i februara 1878. Dana 13. februara
1878. suspendovan je na neodredeno vrijeme. Nakon toga ga je sultan Abdulhamid
II potpuno ukinuo. Medutim, iako je ¢esto dozivljavan kao neuspjesan eksperiment
koji nije imao uspjeha i nije ostavio nikakav utisak na politickoj sceni Carstva, tesko
je zamisliti da se pojmovi, ideje i iskustva mogu ponistiti udarcem olovke ili usme-
nom naredbom. Parlament je ostao upamcen po poslanicima koji su u njega birani
i koji su ucestvovali u njegovom razmatranju; nadzivjeli su svoju instituciju. Jos je-
dan podsjetnik Parlamenta bio je niz zakona koje su razmatrali i mijenjali njegovi
¢lanovi. Ovi zakoni su ostali na snazi i nikada nisu ukinuti. Godine 1906. znacaj te
institucije postaje sve oc¢igledniji i sve su hitniji pozivi na njenu obnovu. Kao dokaz
uspjeha parlamenta i podsjetnik na njegov postojanja i dostignuca, objavljena je
knjiga anonimnog autora 1907. godine pod naslovom ,, Tiirkiyede Meclis-i Mebusan".
Godine 1909. fotografije 20 senatora i 104 poslanika iz prvog sabora objavljeni su
u osmanskom ilustrovanom casopisu ,,Resimli Kitab“ kao fizicki dokaz i kao remi-
niscencija na tu pionirsku instituciju. Medu njima su i zastupnici iz Bosne i Herce-
govine. U nastavku dajemo imena nasih zastupnika u osmanskom parlamentu koji
se pominju u spisima:

1. Fadilpasi¢ Mustafa Beg (1834-December 6, 1892)

Grabovac Stevan

Kapetanovi¢ Mehmed Mubhji Beg (Vitina, December 19, 1839-Sarajevo, July
28, 1902)

4. Karabeg Mustafa Sidki
5. Korkut Mula Efendi

6. Marinovi¢
7

8

9

o

Osmanpasi¢ Murad Beg (Novi Pazar)
Riza Efendi
. Sahacija Pero
10. Tanovi¢ Mula Ago (Klju¢ (Herzegovina), 1823- ?
11. Teskeredzi¢ Dervi$ Beg (Travnik, ? - Istanbul, 1878)
12. Jozo Maro(u)si¢
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SUMMERY

One of the first pioneering ventures in democracy was the First Ottoman Parliament,
which met for two terms between March 1877 and February 1878. On February 13,
1878, it got suspended, indefinitely. After that, it was completely abolished by Sultan
Abdulhamid II. However, although it was often seen as a failed experiment that had no
success and made no impression on the Empire’s political scene, it is hard to imagine
that concepts, ideas and experiences could be annulled by the stroke of a pen or a
verbal rescript. Parliament is remembered for its members elected to participate in
the deliberations; those outlived the institution. Another reminder on the Parliament
was a series of laws deliberated and amended by the members of the parliament.
These laws remained in force and were never repealed. In 1906, the importance of
that institution became increasingly obvious and calls for its restoration became yet
more urgent. As proof of the parliament’s success and a reminder of its existence
and achievements, stands a book titled “Tiirkiyede Meclis-i Meb'usan’, written by
an anonymous author, published in 1907. In 1909, Ottoman illustrated magazine
“Resimli Kitab” published photographs of 20 senators and 104 members of the first
parliament as physical evidence and as a reminiscence of that pioneering institution.
Photos of the representatives from Bosnia and Herzegovina are also among those
photographs. Below, we enlist our representatives in the Ottoman Parliament who
are mentioned in the documents:

1. Fadilpasi¢ Mustafa Bey (1834-December 6™, 1892)

2. Grabovac Stevan
Kapetanovi¢ Mehmed Muhji Bey (Vitina, December 19" 1839 - Sarajevo,
July 28 1902)

Karabeg Mustafa Sidki

Korkut Mula Efendi

Marinovi¢

Osmanpasi¢ Murad Bey (Novi Pazar)

Riza Efendi

. Sahacija Pero

10. Tanovi¢ Mula Ago (Klju¢ (Herzegovina), 1823- ?
11. Teskeredzi¢ Dervi$ Bey (Travnik, ? - Istanbul, 1878)
12. Jozo Maro(u)sié
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INDIRA KUCUK SORGUC
JU MUZEJ SARAJEVA

PRILOG UPOZNAVANJU GRADANSKIH
PORODICA SARAJEVA:
KULTURNO-ANTROPOLOSKA 1ZLOZBA
“GRADANSKA KULTURA SARAJEVA”

APSTRAKT: U radu autorica predstavlja rezultate kulturno-antropoloske
studije “Gradanska kultura Sarajeva” koje je §ira javnost imala priliku pogle-
dati kao multimedijalnu izlozbu. Studija je bazirana na oralnoj historiji, po-
vijesnoj metodi, metodi slucaja i eksperimenta. Projicirana je kao suvremeni
konceptualisticki modul u kojem glavni izvor u istrazivackom procesu ¢ine
gradani glavnog grada koji su odazvali na objavljeni javni poziv Muzeja Sa-
rajeva kako bi dobrovoljno, razumijevajuci namjere i inicijativu, ucestvovali
u opisivanju i interpretiranju kulture svojih predaka kroz sa¢uvane artefak-
te (dokumenta, fotografije, unikatne predmete stambene i odjevne kulture,
umjetnicke portrete, pisma, knjige i dr.). Svojim osobnim ukljucivanjem u rad
na ovom projektu sarajevske porodice pokazale su spremnost da se zajednicki
sa muzeoloskom strukom konstruktivno popunjavaju praznine u historijskom
pamcenju i pokaze skala kontinuiteta gradanske kulture Sarajeva. Ovaj rad
donosi partikularne rezultate istrazivanja o 24 sarajevske gradanske porodi-
ce Cija je cjelovita prezentacija odrzana od 21.7. do 3.8.2022. u izlozbenom
prostoru Gazi Husrev-begovog hanikaha u Sarajevu.

KLJUCNE RIJECI: Sarajevo, gradanska kultura, izlozba, identitet, porodice,
fotografija, drustvo, kultura

ABSTRACT: The paper presents the results of the cultural and anthropological
study “Urban Sarajevo Culture” — which, as the multi-media exhibition, got
presented to the wider public. The study itself is based in oral history, historical
methods, and random case and experiments method. It was displayed as a
contemporary conceptual module. The main source in the research process are
the citizens of the capital city who responded to the published public call of the
Museum of Sarajevo to voluntarily, with understanding the intentions and initiative,
participate in describing and interpreting the culture of their ancestors through
preserved artifacts (documents, photographs, unique object of settlement culture,
clothes, artistic portraits, letters, books etc.). By their personal engagement in
the project sarajevan families demonstrated the readiness to, together with the
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museum professionals, constructively fill in the gaps in our history remembrance,
and show the scope of urban culture of Sarajevo and the scale of its continuity.
The paper brings particular results from the research of 24 urban families in
Sarajevo that was, in whole, presented to the public from July 21* to August 3"
2022 within Gazi Husrev-bey’s Hanikah in Sarajevo.

KEYWORDS: Sarajevo, civic culture, exhibition, identity, families, photography,
society, culture

Pitanje identiteta gradanstva' postavlja se danas vise nego u blizoj proslosti jer
se gradanstvo usljed etnicke podjele bosanskohercegovackog drustva iskljucuje iz
politicke, medijske i socijalne konverzacije, te se shodno tome i marginalizira kao
sustinski nekoristan i nebitan faktor u gradenju novonastale zajednice ,tri konsti-
tutivna naroda“ Gradanstvo se u prilikama ostras¢enih politickih etno-nacionalnih
podjela naslo u ,,sivoj zoni“ jer ga se oportunisticki etiketira nositeljem sekulariz-
ma kao antikonfesionalnog ,,vraga“ koji prijeti ugroziti vjerski preporod decenijski
utamnicen u vrijeme komunistickog rezima. U toj drustveno-politickoj pretvorbi
iz jednog diskriminirajuceg sistema u demokratski, uslo se u drugi, u kojem se gra-
danstvo politicki delegitimizira, a kulturologki se dodatno osiromasuje i demorali-
zira pred kulturalnim §okom masovne ruralizacije gradova.’

Gradanska kultura Sarajeva, njena tradicija i autohtonost, izlazili su uvijek iz
tih furioznih transformacija politickih sistema, sa teskim ozljedama, pokusavaju-
¢i se regenerirati na nivou biolosko-egzistencijalnog opstanka, noseci svoje kultur-
no-historijsko naslijede u materijalnom i duhovnom smislu kao identitetsku oznaku
temeljem koje moZemo danas pisati, istrazivati i govoriti o kontinuitetu gradanske
kulture. Te vrijednosti civilnog drustva postajale su nezeljen teret pred najezdom
vjersko-obicajnih i etnicko-folklornih manifestacija, a nadasve nad sveopéom pro-
vincijalizacijom koja se uselila u drzavne institucije i prijeti urusavanju gradanskog
kulturnog naslijeda.

Glavni cilj muzoloskog projekata ,Gradanska kultura Sarajeva® afirmiracija je
gradanske kulture kao kapitalnog stuba napredne kulture, one koja donosi faktore
prosvjecivanja, edukacije, emancipacije na polju uma i duha, u sferi nauke, umjet-
nosti, ekonomije, prava i dr. Zeljeli smo ispitati da li su Sarajlije spremni da, u vre-
menu nametnute dekultivizacije’, demonstriraju svoju gradansku tradiciju, dajuci
nam uvid u osobne porodi¢ne price, dugo ¢uvano naslijede, postignuca i kontinuitet
zivljenja u gradu ucestvujuci u njegovim metamorfozama i socijalnim promjenama.

IstraZivanje teme je bazirano na tri komponente: 1). Znanstveno-istrazivacka stu-
dija o gradanskoj kulturi Sarajeva od sredine 19. stroljeca do pocetka 21. stoljeca; 2.)
Prikupljanje artefakata iz porodicnih zbirki i kolekcija gradanskih familija sa opisom

1 Ovdje se pod pojmom ,gradanstva“ podrazumijeva gradanstvo kao nositelj napretka zasnovanog na ekon-
omskoj, tehnoloskoj i kulturno-obrazovnoj matrici. https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=23002
(1.11.2022.)

2 Hegel je smatrao da se dinamikom interesa gradanskog drustva moze ovladati jedino s pomo¢u drzavnog
aparata. https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=23002 (1.11.2022.)

3 Kultura u Bosni i Hercegovini je Dejtonskim ustavom obezdrzavljena i svedena na niZze razine vlasti.
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Sa otvorenja izlozbe ,Gradanska kultura Sarajeva®“, Hanikah, 21. 7. 2023.

njihovih kretanja unutar Bosne i Hercegovine. Akcent je stavljen na dokumente, foto-
grafije i umjetnicke portrete gradanskih familija kako bi se istakla i vrijednost umjet-
nickoga rada ali i is¢itala njihova kulturna orijentiranost u vremenu od jednog stolje-
Ca. 3.) Izlozba eksponata uz prisustvo licnosti i porodica koje su eksponate ustupili na
privremenu obradu i koristenje Muzeju Sarajeva.

Izbor iz antropoloske i zbirke legata Muzeja Sarajeva predstavljao je prvi izvor
za studiju o gradanskoj kulturi koja je simboli¢an pocetak povijesnog istrazivanja
o ulozi, znacaju i historijskom pamcenju gradanstva Sarajeva koje je tvorilo multi-
kulturalno i polifono sarajevsko drustvo i doprinosilo njegovom ,,otkrivanju Rije¢
je o prvorazrednom muzeoloskom istrazivanju u kojem su ucestvovali gradani Sa-
rajeva koji su otkrivajudi svoje privatne arhive upotpunili mozaik o razumijevanju
kulturnoga miljea u razdoblju od jednog i vise stolje¢a. Znacaj ovoga istrazivanja
lezi osim u rasvjetljavanju ove teme sa historijskog aspekta i u suvremenom sagle-
davanju dosega recentne gradanske kulture, kao i njenih korijena, koja ne dobija na
eksponenciji srazmjerno mjeri duha epohe u kojoj zivi. S obzirom na koristenje ek-
sperimentalne metode u ovom ,,case study* trebalo je najprije ispitati javno mnije-
nje o spremnosti dijeljenja osobnih i porodi¢nih podataka u znanstveno-istrazivacke
i izlozbeno-prezentacijske svrhe. Pozivom gradanima da ustupe artefakte iz svojih
privatnih kolekcija Muzeju na proucavanje, obradu, interpretaciju i izlaganje, po-
krenut je plan realizacije ovog nekonvencionalnog i jedinstvenog multimedijalnog
i interdisciplinarnog projekta baziranog na gradanskom odzivu, njihovom pamce-
nju, ¢uvanju sjecanja i grade o precima.
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Pod nazivom “Javni poziv svim gradanima Sarajeva koji raspolazu umjetnickim
portretima svojih predaka u porodi¢nom vlasnistvu, kao i druge vrijedne ekspona-
te, koji svjedoce njihovu kontinuiranu gradansku tradiciju u proteklih stotinu i vise
godina, od kraja 19. stolje¢a do 2000. godine, da se jave u Muzej Sarajeva kako bi ih
ustupili na odredeni period. Dostavljeni eksponati sa svim potrebnim informacijama,
bit ¢e upotrijebljeni u kulturno-antropoloskoj studiji o gradanskoj kulturi Sarajeva,
te Ce biti prezentirani na izlozbi koju priprema Muzej Sarajeva.” Javni je oglas objav-
ljen u medijima: Radio Stari Grad i Radio Antena, u dnevnom listu “Oslobodenje” i
na web stranici www.muzejsarajeva.ba, te na Facebook i Instagram stranici Muzeja.
Oglas je ostao otvoren $est mjeseci $to je doprinijelo da se pojaca i medijski interes
koji je skrenuo paznju veceg broja zainteresiranih za istrazivacki projekat. * Premda
je reakcija na javni poziv bilo u iznimnom broju, kod mnogih gradana je preovla-
dala Zelja da iskazu svoj neskriven pozitivizam jer se jedna renomirana institucija
poput Muzeja Sarajeva odvazila da izade iz zone muzeoloskog u privatni prostor
koji je istrazivacki dragocjen i neobraden. Gradani su pokazali izuzetnu spremnost
da pokazu porodi¢nu dokumentaciju, predmete, fotografije i druge zapise s kojim
raspolazu ocekujudi stru¢nu obradu i valorizaciju naslijeda svojih predaka. Historij-
ska klasifikacija i obrada dostupne materijalne grade ukljucivala je pored stru¢nog
kustoskog rada i konzervatorsko-preparatorsku intervenciju na samom predmetu
ako je isti oste¢en. Rezultat tih intervencija predstavlja ocuvanost predmeta i nje-
gova upotrebljivost u izlozbenoj prezentaciji. Pored toga, posebna kategorija u radu
na materijalima iz porodi¢nih kolekcija bilo je opisivanje predmeta koji su vezani za
odredeni dogadaj, situaciju ili proces “dugog trajanja” u porodici ili na osnovu ¢ega
smo biljezili neobicne price, kvalitet zapisa, njegovu povijesnu podlogu i zanimlji-
ve informacije koje novim bojama koloriraju jedno vrijeme i njegove ljude koji su
ga snagom svoga duha, umijeca, znanja, invencije, te raznovrsnim vjestinama i ur-
banim nac¢inom zivljenja u duhu kozmopolitskog Sarajeva i zivjeli. Iz razgovora sa
predstavnicima 24 sarajevske porodice, koje reprezentiraju njihove istaknute li¢nosti,
pored metode eksperimenta koristili smo i metodu oralne historije na osnovu koje
su isplivale na povrsinu danasnjeg Sarajeva zatomljene, neistaknute, ali i nepoznate
price, o ponosnim i ¢asnim, vrijednim i osebujnim li¢nostima grada Sarajeva koje
su svojim naprednim stavovima i uzbudljivim zivotima, pomicali tadasnje granice.

Kulturno-antropoloskom ° izlozbom “Gradanska kultura Sarajeva” koja je po-
stavljena u Gazi Husrev-begovom hanikahu od 21.7. do 3.8.2022., materijalizirana
je prezentacija rezultata dobijenih metodoloskom obradom podataka o sarajevskim
gradskim porodicama, njihovim predstavnicima, znamenitim li¢cnostima, ali i onim
koji su svojom specificnom pricom otvorili prostor urbanoj legendarnosti, kroz njihov
vlastiti objektiv i predmete koje su ustupili Muzeju Sarajeva ¢iju vrijednost mozemo
dokuciti kako na planu povijesnog i valoriziranja kulturne bastine, tako i na planu

4 Oslobodenje, 15. april/travanj 2021.

5  Ovdje se misli na karakter prezentacije koji se sastoji od antropoloskog rada temeljenog na teoriji kulture koja
obuhvaca metodu posmatranja na terenu i znacenje kulture kao procesa i proizvoda. Vise u: Branislav Mali-
novski, “Kultura kao predmet nau¢nog istrazivanja” u: Salih Kulenovi¢, Kulturna antropologija, Tuzla: NUB
Dervis Susic, 2002, str. 61-62.
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duhovnog, rijec¢ju neopisivog i znanstveno neobjasnjivog. To je izlozba koja pronosi
duh Sarajeva, zasnovan na usmenoj i pismenoj tradiciji, duhovnoj i materijalnoj kul-
turi, njegovu magi¢nost i razumjevanje medu ljudima razlicitih svjetonazora i pri-
padnosti, i koja pokazuje kako se Zivjelo u Sarajevu proteklih stotinu i vise godina.

U prezentaciji tog idalje Zivuceg lebdec¢eg duha Sarajeva koji je ovaplocen u tra-
diciji i bastini, dugujemo iznimnu zahvalnost porodicama Dzemidzi¢, Foco, Glanz,
Perkovi¢, Ferhatovi¢, Hadzibajri¢, Musovi¢, Kavazovi¢, Karabdi¢, Filipovi¢, Ademovic,
Berbié, Tanovié, Cesovié, Dipa, Klino, Kalamuji¢, Perkovi¢, Lucarevi¢, Tanaskovi¢,
Teletovi¢, Rizvi¢, Halacevi¢, Mesanovi¢, Gavrankapetanovi¢, i mnogim drugim koji
su iskazali svoju podrsku ovoj ideji smatrajudi da kulturne institucije trebaju biti po-
kreta¢ sli¢nih projekata i manifestacija o urbanoj kulturi Zivljenja, kako bi podigli
svijest o gradanskom drustvu kao nositelju procesa urbaniteta i kulturalnosti koji
su u savremenoj Bosni i Hercegovini osiromaseni i nedovoljno istaknuti na svim
nivoima drustvenih struktura. Njihov je udio u dokumentiranju povijesnog napret-
ka Sarajeva nemjerljiv jer su nama istrazivacima, ali i $iroj drustvenoj javnosti, svo-
jim osobnim uklju¢ivanjem u rad na ovom projektu, pokazali spremnost da zajed-
nic¢ki konstruktivno popunjavamo praznine u historijskom pamcenju i pokazemo
vidljivim individualne dosege ¢lanova svojih porodica, gradana i gradanki Saraje-
va. Multimedijalni karakter ove prezentacije baziran je osim na klasi¢noj postavci
u prostoru sa snimljenim video pri¢ama i na digitalizaciji ustupljenih porodi¢nih
predmata koji su u formi virtualne projekcije programirani i dostupni u integralnoj
ekspoziciji putem tehnoloskih uredaja u objektima Muzeja Sarajeva.

S obzirom na posebnost obradenih materijala, originalnost pisane i usmene gra-
de koja moze biti predmetom neke serioznije historiografske i kulturoloske studije, u
ovom radu donosimo kratke preglede i opise sarajevskih porodica koje su u¢estvovale
u ovoj monografskoj studiji koja obuhvaca vremensku skalu od 60-ih godina 19. stolje-
¢a do kraja 20. stoljeca. To je razdoblje inace signifikantno jer su gradanske struje bile
te perjanice napretka, slobode, kulturnog i tehnoloskog razvoja, urbanizacije i eman-
cipacije, zadrzavaju¢i najbolje elemente tradicije. U nastavku objavljujemo izdvojene
fragmente opisa koji su u cijelosti prezentirani na izlozbi “Gradanska kultura Sarajeva’

BERBIC

Berbi¢i® su sarajevska trgovacka porodica koja potice iz Uzica. Porodica je bila
velika, preci su im bili berberi, posjedovali duc¢ane i imanja u UZicu i okolini. Pred
ultimatumom Srbije iselili su se 60-ih godina 19. stolje¢a iz Uzica, kao i mnogobroj-
ni Bosnjaci, i raselili na nekoliko strana. Posto ih je bilo sedmorica brace Berbica i
otisli su na sedam strana. Mehmed Berbi¢, otac Alije Berbi¢a do$ao je iz Uzica di-
rektno u Sarajevo 1870. godine i kako je bio trgovac taj je posao nastavio i u Saraje-
vu. Posjedovao je svoj han na mjestu preko puta danasnje Skenderije.

Njegov sin Alija Berbi¢ (1895-1965) rodio se u Sarajevu 1895. godine, od oca
Mehmeda i majke Zlatke, rodene Hadzi¢. Pomagao je ocu u trgovini, a kasnije je

6 Intervju sa Nedimom Berbi¢em, januar, 2022.
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sam otvorio svoj duc¢an/bakalnicu mjeSovite robe na Bascarsiji, 1920. godine. Bio je
vlasnik te radnje sve do 1948. kada mu je oduzeta i nacionalizirana. Od tada pa do
1954. radio je u Privrednoj banci Sarajevo kao blagajnik kako bi ostvario penziju.
Umro je 1965. godine. Iza njega su ostali sin Mehmed i kéerka Nura. Berbi¢i su po-
stali integralni dio sarajevske carsije i ve¢ 150 godina svojom gradanskom ljubavlju
zalijevaju ovaj nas rasadnik duha i kulture.

CESOVIC’

Dzemal Pemo Cesovié (Sarajevo, 5. fe-
bruar 1924. - Sarajevo, 22. januar 1969.) bio
je priznati jugoslavenski i bosanskohercego-
vacki scenograf i likovni umjetnik. |

Potice iz imuéne zemljoposjednicke fa- |
milije koja je svoja imanja imala u visockoj
regiji. Njegov otac Ahmed je kupio dvije kuce
u sarajevskoj mahali Brdo dzamija gdje je
DPemo i roden. Svoj slikarski talenat pokazao
je radeci kao scenograf u “Bosna filmu”. Pre-
ma broju snimljenih filmova dospio je vrlo
mlad medu vodece scenografe u Jugoslavi-
ji. On potpisuje art dizajn i scenografije za
kultne filmove tadasnje velike jugoslavenske
kinematografije: “Diverzanti’, “Macak pod
$§ljemom”, “Mali vojnici”, “Narodni posla-

2 3 <

nik’, “Na granici’, “Velika turneja’, “Ubica na
odsustvu’, “Opatica i komesar”, kao i broj-
ne druge filmove na kojima je radio kao set
dekorater i asistent scenografa.® Veliki broj
filmova je radio i u kooperaciji sa talijanskom filmskom industrijom, koja mu je po-
nudila i stalno zaposlenje u Italiji, ali nazalost prerana smrt je onemogucila njegov
odlazak i preseljenje u Italiju.

Svoju Zivotnu saputnicu Franu Seku Cesovi¢ (rodenu Postolan) upoznao je pri-
likom snimanja filma na Korculi. Veliku ljubav krunisali su brakom. Vjencali su se
i zivjeli u Sarajevu, u ulici Logavina. Oboje su radili u “Bosna filmu” i svoju ljubav
prema filmu donosili ku¢i. Njihov stan u Logavini bio je mjesto susreta, druzenja,
filmskih i Zivotnih pri¢a izmedu najve¢im imenima tadasnje kinematografije.

DPemo je umro mlad, a njegova Frana je ostatak Zivota tu ljubav nosila u sebi kao
neumrlu. Nakon njegove smrti lijepa Korculanka ostala je Zivjeti u Sarajevu uz De-
minu porodicu. U njenom srcu nije bilo mjesta za drugu ljubav. Njegovala je sjeca-
nja na svog Pemu sve do svoje smrti.

Portret Frane Cesovi¢ koji je naslikao njen muz
DZemo Cesovi¢, 1959.

7  Intervju sa Jasminom Selimbegovi¢, rod. Cesovi¢, decembar, 2021.
8  Ines Tanovi¢ (ur.), Katalog bh. igranih filmova 1951-1994., 36, 37, 44, 47, 49, 50, 51, 52, 55, Sarajevo: FCS, 2021.
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Demo i Seka Cesovi¢ leze jedno pored drugog na sarajevskom groblju Bare, a
kao pecat i neunistiv svjedok velike Demine ljubavi prema njegovoj Seki ostao je
prelijepi portret koji je Demo naslikao 1959. godine.’

DERKOVIC

Dvoje istaknutih sarajevskih profesora i znanstvenika Olga i Branislav Perko-
vi¢'? krenuli su iz razli¢itih sredina prema Sarajevu. Branislav iz malog mjesta Kuci
kod Podgorice, a Olga Prlenda iz Dubrovnika. Kao djevojcica je dosla u Sarajevo
jer je njen otac kao Zeljeznic¢ar dobio premjestaj i nastanjuju se tik uz Zeljeznicku
prugu u ulici Blagoje Parovi¢a (Paromlinska). Na Filozofskom fakultetu u Sarajevu
zavr$ava francuski jezik i knjizevnost 1957. i zaposljava se u Trecoj gimnaziji. Bra-
nislav dolazi u Sarajevo nakon $to je 1955. diplomirao geologiju i paleontologiju na
Prirodno-matematickom fakultetu u Beogradu, i zaposljava se u Zavodu za geolos-
ka istrazivanja Bosne i Hercegovine. Magistrira i doktorira u Zagrebu iz oblasti hi-
drogeologije. Njihova ljubav se rodila u Sarajevu, a oni su je svojim srcima zivjeli
do kraja njihovih Zivota.

Kada je poceo rat 1992. godine Branislav Derkovi¢ se nagao u porodi¢noj kuci u
Baru, u Crnoj Gori, provodeci penzionerske dane dok je Olga jos radila. Pokusavao
je uci u opsjednuto Sarajevo vise puta, ali nije uspio. Zadnji put u junu 1994. godi-
ne, malo prije svoje smrti, ali ponovno bez uspjeha. Do njihovog ujedinjenja nikad
nije doslo. Nije uspio vidjeti voljenu suprugu i sinove, ni oni njega, sto je obiljezilo
njihove odvojene sudbine kao oziljak koji ne blijedi.

Iz te ljubavi rodila su se dva sina Andrej i Zeljko, ali su se rodile i dvije uspjes-
ne karijere; omiljene profesorice Olge u Trecoj gimnaziji koju generacije i genera-
cije u¢enika pamte po otmjenosti, rafinmanu, elokvenciji i prefinjenim manirima, i
Branislava, kojega pamte svi stru¢njaci prirodnjackih znanosti jer je ostavio iza sebe
brojne stru¢ne radove i knjige iz hidrrogeologije. Oboje su bili pobornici umjetnosti
i kulture, cesti posjetitelji knjizevnih veceri i teatarskih predstava. Istinski i drago-
cjeni ljudi koji su sebe smatrali gradanima Planete Sarajevo.

DZEMIDZIC

DzemidZi¢i'! su sarajevska familija iz starogradske mahale Sirokaca. Kemal Kemo
Dzemidzi¢ (1934-1989) najmlade je dijete Saliha i Sevdete, koji je, premda je odra-
stao u ratno i poratno vrijeme, dobio ono $to je najvaznije za razvoj jednog dobrog
karaktera: pravi gradanski odgoj. Nakon bombardiranja Sarajeva 1941., Kemal s
porodicom prelazi u centar grada, u Petrakijinu 1. Svoje mjesto pod suncem dobija
kada ga komsija Dervo Jerlagi¢ dovodi da trenira u FK Sarajevo. San postaje java.
Od tada do nesretnog starta Sekularca 1960. godine, nakon kojeg je u svojoj 26-0j
godini morao napustiti aktivni igracki status, Kemal Dzemidzi¢ je odigrao oko 400

9  Antropoloska zbirka Muzeja Sarajeva. Inv. br. 21.
10 Intervju sa Andrejem Derkovic¢em, februar, 2022.
11 Intervju sa Amrom Numic, rod. Dzemidzi¢ i Adnanom DZzemidZi¢em, mart, 2022.
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utakmica u svim selekcijama bordo tima sa
Koseva. Ostao je uvijek srcem uz svoj klub,
bio i ¢lan izvr$nog rukovodstva, prisustvo-
vao sjednicama i utakmicama, a cesto je i
putovao na gostovanja i donosio sre¢u FK
Sarajevu.'? Okacio je kopacke o klin, ali nije
mogao bez lopte koja okrece cijeli svijet,
pa se posvetio trenerskom poslu. I tu je iza
sebe ostavio dobre plasmane i mnoge po-
bjede uvodeci klub iz predgrada FK Pretis
Vogosca u drugu ligu.

U svemu je Kemal Kemo DZemidzi¢ bio
dosljedan, prvoklasan i precizan; u fudba-
lu kao half, u stomatologiji kao zubni teh-
nicar koji je primjenjivao nove tehnologije
minuciozno i perfektno. Bio je oli¢enje gos-
podstvenog ponasanja, elegantan i otmjen,
odmjerenog govora i istancanog duha. U srcu laf, u fudbalu half. Potomci Kemala
Dzemidzi¢a kro¢e danas njegovom stazom gradanske kulture koja njeguje tradiciju
i usvaja modernu kao koristan novitet, slijedec¢i ocev/dedin amanet: ljubav prema
znanju i prema sportu.

Kemal Dzemidzi¢ u dresu FK Sarajevo

DIPA

Porodica Dipa (Hadziomerovi¢)" je po usmenim svjedocanstvima porijeklom
iz Sarajeva jo$ otprije pet stotina godina, ispod Videgradske kapije. To je jedna od
najstarijih sarajevskih gradanskih porodica koja nije mijenjala mjesto zivljenja. Pre-
zime Dipa je porodica HadZiomerovi¢ uzela pocetkom 20. stolje¢a po svom pretku
Avdi, bratu Alije Dipe, koji je bio osmanski asker i poginuo na Canakkalama 1915.
godine. Njegov nadimak je bio Dipo, i iz pijeteta prema njemu koji je porodici osta-
vio ¢urcijski ducan i imanje pod Lovéenom, koji su poslije konfiskovani, porodica
je promijenila prezime.

Alija Dipa (1885-1955) bio je ucitelj umjetnih zanata, kaligrafa i graver. Imali su
$estero djece: Hasana, Radziju, Muniru, Sarihu-Fatimu, Samiju i Raziju. Posjedo-
vali su zanatsku ¢urcijsku radnju na Bascarsiji u Curéiluku ali je oduzeta za vrije-
me Austro-Ugarske Monarhije. Njegova sestra HatidZa bila je jedini Zenski majstor
¢urcija, a ujedno i mualima.

Sva su djeca i unucad nastavili putem obrazovanja, u vjerskom, zanatskom i li-
terarno-umjetnickom podrudju. Alijini unuci, djeca njegove kéerke Munire Dipa,
udato Klino, i danas zive na Vratniku u ulici Heljevac, a kapija te kuce nalazi se na

12 Monografija FK “Sarajevo” 1946-1976.
13 Intervju sa Smaragdom Klino, februar, 2022.

110



INDIRA KUCUK SORGUC

popisu starih sarajevskih kapija s unikatnom rezbarijom Kantonalnog Zavoda za
zastitu kulturno-historijskih spomenika i prirodnog naslijeda.'

FERHATOVIC

Porodica Ferhatovi¢'® ugledna je sa-
rajevska gradanska familija koja je po-
znata u ¢ar$iji u domenu ugostiteljstva i
sporta, ali nadasve ona koja njeguje tra-
dicijske eticke vrijednosti cestitosti, do-
brih meduljudskih odnosa, plemenitosti.
Zena koja je podnijela veliko breme teskih
ratnih i poratnih okolnosti, ostavsi bez troje
odrasle djece i bez muza Mehage, kojeg su
deportirali u logor smrti Jasenovac, Devla-
hanuma Ferhatovi¢ (1899-1976) sinonim je
gradanske kulture Sarajeva. Devla-hanuma
i prezivjeli sinovi Esref, Rasim i Asim (¢u-
veni fudbaler Asim Ferhatovi¢ Hase)'®, te
kéerka Samija-Samka, nikad nisu saznali
$ta se desilo sa suprugom i ocem, koji, kao
ni njihov sin Avdo koji je poginuo kao par-
tizan, nikad nisu pokopani.

Devla-hanuma je bascelicnom snagom, mudrosc¢u, radom i gradanskom kulturom
skromnosti i dostojanstva, odgojila ¢estitu djecu, pazila na tradicionalne vrijednosti
i postovala vrijeme koje je imala na raspolaganju pa je preko dana sadila povrce i
cvijece, drzala domace zivotinje, a nocu bi $ila i vezla unikatne ru¢ne radove."” Bila
je istinska sarajevska Majka Hrabrost koja je strpljivo, radno i uz slogu, izvela svu
djecu na put postenja, marljivosti i covjecnosti. Ostavila je iza sebe brojne potomke
koji nastavljaju njenim putem.

Asim Ferhatovi¢ Hase ¢uveni fudbaler

FILIPOVIC

O sarajevskoj lozi porodice Filipovi¢'® dostupni su nam podaci od Jusuf-bega
Filipovica" koji je roden oko 1842. godine kod Uloga, a u Sarajevo je dosao 1860.
godine. On je prvi advokat Musliman u Bosni i Hercegovini toga vremena. Po-
red advokature uredivao je i izdavao list ,Bo$njak® od 27.4.1893. godine, koji je

14 Dzenana Golos (ur.), Sarajevske kapije, Sarajevo: Kantonalni Zavod za zastitu kulturno-historijskog i prirod-
nog naslijeda Sarajeva, 2002.

15 Intervju sa Aidom Ziga, februar 2021.

16 Lj. Risti¢, “Niko kao Hase”, Nedjeljni ilustrovani sportski list Tempo, br. 765, 22.10.1980.

17 Ru¢ni radovi Devle Ferhatovi¢ poklonjeni su Muzeju Sarajeva i nalaze se u Zbirci legata.

18 Intervju sa Melihom Filipovi¢ Ademovi¢, maj, 2022.

19 S. Bahtijarevi¢, J. Cizmovi¢, Advokatura/Odvjetnistvo u Bosni i Hercegovini 1883-2013, Sarajevo: Odvjetnicka
komora Federacije BiH, 2013.
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subvencionirala Zemaljska vlada. Vise go-
dina bio je gradski zastupnik. ,,Bio je pra-
va sirotinjska majka“ - zapisao je historicar
Hamdija Kresevljakovi¢.

Jusuf-begov sin Jakub-beg Filipovi¢
bio je ugledni oficir u austrougarskoj voj-
sci. Njegov sin Mahmut Filipovi¢ (1910 -
1962) nastavio je dedinu advokatsku praksu.
Mahmut je upisan u Advokatsku komoru
u Sarajevu 30. marta 1946. godine.” Ina-
Ce je bio ljubitelj konja i u mladosti uspje-
$an dzokej kojo je pobjedivao na utkama u
Butmiru. Filipovici su ( dali zbog znacenja
svoga prezimena: ,,philippos® - gr¢. prija-
telj konja) i drzali konje poklanjajuci ovim
plemenitim zivotinjama posebnu paznju.
Mahmut je bio u braku sa Zlatom Kara-
mehmedovi¢ (1920-1968) s kojom je imao dvije kéerke i sina. Starija kéerka Meliha
Filipovi¢ (1940), udato Ademovi¢, naslijedila je oca u advokaturi i bila jedna od tri
zene advokatice s privatnom praksom te 1967. godine kada je upisana u Advokat-
sku komoru Sarajeva.?

Mlada kéerka prof. dr. Mediha Filipovi¢ (1944) ugledna je profesorica ortodonci-
je, bila je parlamentarna zastupnica i bh. ambasadorica u Svedskoj, dok je najmladi
sin Malik (1947) takoder advokat, koji se uspje$no bavio advokaturom u Sarajevu,
a danas zivi u Irskoj. Meliha Filipovi¢ je u braku sa inzinjerom gradevine Nihadom
Ademovi¢em dobila dvoje djece, prof. dr. Kenana Ademovica, doktora prava, advo-
kata i univerzitetskog profesora, i prof. dr. Naidu Ademovi¢, doktoricu gradevine i
profesoricu na Gradevinskom fakultetu.

Mahmut-beg Filipovi¢, advokat i dzokej

ADEMOVIC

Ademovici* su prominentna sarajevska familija koja je poznata u politickom i jav-
nom zivotu Bosne i Hercegovine jos od vremena austrougarske vlasti. Od 1994. godine
po Ejubu Ademovi¢u nosi ime jedna sarajevska ulica u kojoj je on Zivio i dao asfaltirati
put. Ejub Ademovi¢ (1888-1970) je bio pravnik, advokat, podban Drinske banovine i
drzavni tuzilac u vrijeme Kraljevine Jugoslavije. U SFR] je takoder bio ugledni advokat.
Njegov drugi sin Nedzad Ademovi¢ takoder je advokat, kao i njegov sin Nedim. Kenan
Ademovi¢, dakle, s majcine strane od prapradede, a s oc¢eve od dede, nosi odgovorno i
profesionalno vijenac tradicije akademskog obrazovanja u domeni prava i advokature.

20 Hamdija Kresevljakovi¢, Izabrana djela IV - Prilozi za politicku historiju Bosne i Hercegovine u XVIII i XIX vi-
jeku, Sarajevo: Veselin Maslesa, 1991, 187.

21 Legitimacija, Mahmut Filipovi¢, Advokatska komora u Sarajevu, 30.3.1946.

22 Legitimacija advokata, Meliha Filipovi¢, Zajednica advokatskih komora BiH, br. 112, 16.1.1967.

23 Intervju sa Kenanom Ademoviéem, maj, 2022.
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Citajudi o genezi, utjecaju i ulozi u javnom prostoru Sarajeva i BiH Filipovi¢a i
Ademovica, koje su povezane osim krvim vezama i profesionalnim angazmanom
u advokaturi, te uzimajuci u obzir stalno prisustvo u gradanskom Sarajevu posto-
janjem, privredivanjem, obrazovanosc¢u i ugledom, evidentno je da ove dvije sara-
jevske porodice predstavljaju nositelje kontinuiteta rada za socijalnu zajednicu i
gradansku kulturu.

FOCO

Edhem Foc¢o*(1897-1971) bio je ugledni sarajevski trgovac koji je uspjesno na-
stavio dugu tradiciju vodenja trgovine od svojih predaka. Pritom je Fo¢o bio od onih
$kolovanih i pametnih ljudi u Sarajevu koji su zapisivali svaki svoj korak, svaku na-
rudzbu i racun, i sve vazne dogadaje u svom zivotu. Zahvaljuju¢i njegovim zapisima
i provjerenim podacima, porodica Foco je slozila rodoslov svoje familije i upoznala
se sa svojim porijeklom koje seze duboko u proslost kada su se prezivali Kalfabasic.
U svojoj biografiji ispisanoj lijepim kaligrafskim rukopisom, Edhem Foco je napisao
da je on sin Huseina (Hadzi Bajrama), ovaj sin hadzi Mustafe, on sin Mehmeda, a
Mehmed sin Muharem base. Svaki datum pomno je zapisivao, od odlaska u mek-
teb i ruzdiju do zavrsetka trgovacke skole 1913., vjencanja, nabavke robe i vodenja
ducana, do radanja djece, ratova i drugih zivotnih turbulencija.

Njegov otac Husein, poznatiji kao Hadzi Bajram, drzao je du¢an u ulici Saraci 19
preko puta Sadrvana Begove dZamije, a majka mu je od Kasumagica, istaknute sa-
rajevske zlatarsko-kujundzijske familije. Imao je dvojicu starije brace Vejsila i Sali-
ha koji su takoder s ocem radili, a kasnije je otac imetak pravilno raspodijelio, pa je
Edhem Foco dobio kapital i nastavio voditi posao u Dzulaginoj ulici u velikoj radnji
koja izlazi na Sarace. Vodio je tada sa ortacima firmu ,,Foco i drugovi® na nacin koji
se nimalo ne razlikuje od danasnjeg. Bila je to reprezentativna trgovina na veliko i
na malo koja je snabdjevala cijelu Bosnu i Hercegovinu odredenim artiklima ( Sa-
lovi, $amije, fesovi, galose, cipele, $tofovi itd.). U to vrijeme bila je to najmodernije
vodena ,,muslimanska“® trgovina u gradu. Od 1940. godine nastavio je samostal-
no pod nazivom ,,Edhem Foco - Trgovina manufakturnom robom na veliko", ali
se uskoro zaratilo i 1942. godine je odlucio da prestane s intenzivnim poslovanjem.

Edhem Foco je bio erudita, govorio i pisao turski i njemacki jezik, u ¢arsiji izu-
zetno cijenjen kao skroman, posten i marljiv, veliki dobrotvor i uzor kakav trgovac
treba biti. Imao je petero djece od kojih je danas iza njega ostalo vise od 70 poto-
maka od kojih ve¢ina zivi u gradu koji je bio i ostao njihova planeta radosti i tuga,
zivota i smrti, uspomena i onoga “sada”. Oni ne zaboravljaju svoje pretke, vrijedne
kalfe i trgovce, koji su odskolovali djecu, ali nadasve ih odgojili u ozra¢ju duhov-
nosti i etickih vrijednosti.

24 Intervju sa Mirzom Foco, april, 2022.

25 U tekstu se upotrebljavaju povijesni termini za moderne nacije. Bo$njaci su se u vrijeme svih monarhija ( Aus-
tro-Ugarska i Kraljevina SHS i Kraljevina Jugoslavija) izjasnjavali prvo konfesionalno, a zatim i nacionalno,
kao ,,muslimani®
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GAVRANKAPETANOVIC

Begzada Gavrankapetanovi¢®, rodena Basagi¢ (oko 1843-1941), potjece iz Ne-
vesinja iz ugledne kuce Basagica, odakle je i Safet-beg Basagi¢. Nakon njene smrti
1941. godine novine su pod naslovom “Smrt ugledne Zene” pisale o njenoj pozrtvo-
vanosti, odluc¢nosti i plemenitosti: “Rijetko je koja Zena muslimanka u svom zivo-
tu dala od sebe ono $to je ova zena u svom burnom i plodnom zivotu dala...Bila je
poznata u ¢itavom kraju kao veliki prijatelj i dobrocinitelj nevoljnih i bolesnih. Sve
ovo pribavilo joj je postovanje svih ljudi ovog kraja bez razlike na vjeru, jer ona nije
pitala za vjeru kad je trebalo nevoljnim utrti suzu.”>

Prvi gorki udarac sudbina joj je namijenila kad je morala jo$ kao djevojcica
bjezati od bijesa Omera pase Latasa namijenjenog bosanskoj vlasteli. Udaje se za
Ibrahim-bega Gavrankapetanovica %, pociteljskog kapetana i kajmakana, koji veo-
ma brzo umire i Begzada-hanuma ostaje sa petero nejake djece (Cetverica sinova i
kéerku) na vjetrometini turbulentnih historijskih dogadanja u drugoj polovici 19.
stolje¢a. Pred njom su veliki izazovi kako sacuvati imetak i odgojiti djecu u ta bur-
na vremena. Svu svoju djecu je iSkolovala i dala im diplome u ruke, u vrijeme kada
su mnogi bjezali od skole i nauke. Njeni potomci sinovi Muhamed-beg, Becir-beg,
Ismet-beg i Hakim-beg, te ké¢erka Fatima udato Badnjevi¢, prosirili su lozu Gavr-
nakapetanovica i zahvaljujuci upornosti i trudu svoje majke stekli akademsko ob-
razovanje kako bi u oporim vremenima taj duhovni amanet vaznosti dobra i znanja
prenijeli i na njihove potomke.

Pisala je bosanc¢icom i arebicom, i svako svoje dijete je naucila bosancici. Njena
zasluga je $to je pismo bosancica stiglo i do beckog dvora. Napisala je jednu zalbu
Caru Franji Josipu iz 1902. godine povodom imanja koje joj je oduzeto (brdo Crnica
sa plodnim njivama oko rijeke Neretve u Pocitelju). Bio je to pokusaj da odbrani svoja
iimovinska prava svoje djece. Upravo je to pismo, kao i Begzada-hanumina privat-
na pisma djeci i unucima, inspirirala njenu praunuku Semsu Gavrankapetanovi¢,”
akademsku slikarku, da na originalni umjetnicki nacin, ovjekovjeci pranenine rijeci
u ciklusu radova Bosancica, pisma stare majke. Begzada Bega-hanuma bila je mudra
i snazna zena, posebna i samosvjesna koja je imala $iri pogled, gledala unaprijed,
mnogo ispred svoga vremena, i, nadasve, imala je veliko srce.

GLANZ

Dr. buro Glanz (1908-1942)* bio je progresivan i slobodouman ¢ovjek visoke
inteligencije i obrazovanja. Roden je u Sarajevu 1908. godine od oca Franje i maj-
ke Josipe koji su krajem 19. stoljeca dosli iz Bribira u Slavoniji u Sarajevo. Porodica

26 Intervju sa Semsom Gavrankapetanovi¢, maj, 2022.

27 Sacuvan je faksimil ¢lanka, bez navedenog naziva novina i broja. Clanak je pod nazivom ,,Smrt ugledne Zene:
Merhum Hadzihanuma Gavrankapetanovi¢®

28 Jusuf Muli¢, ,,Pocitelj u vrijeme osmanske vladavine, file:///C:/Users/Korisnik/Downloads/165-Article%20
Text-326-1-10-20171002.pdf (27.4.2022.).

29 https://ugbih.ba/2022/02/15/gavrankapetanovic-semsa/(24.5.2022.)

30 Intervju sa Berislavom Kosi¢, decembar, 2021.
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Glanz je ¢eskog porijekla, i njihovi preci su
zbog namjestenja u sluzbi migrirali s jed-
nog kraja na drugi kraj tadasnje jedinstve-
ne Austro-Ugarske Monarhije. Purin otac
Franjo je bio bankovni ¢inovnik i radio je
u Zemaljskoj banci u Sarajevu. Imali su ce-
tvero djece; sinove Puru i Antuna - Tonija,
te kéerke Mariju i Jozu. Svi su Zivjeli u Sara-
jevu, osim Marije koja se s muzem skrasila
u Mostaru. Puro Glanz je doktorirao pravo
u Zagrebu 1933. i bio je sudija sarajevskog
apelacionog suda.

Od prvih dana fasisticke okupacije bio
je povezan sa ilegalnim komunistickim po-
kretom. U najtezim uvjetima kao sudija pri-
jekog suda izvr$avao je razlic¢ite delikatne
zadatke, u prvom redu pruzajuci dragocje-
ne informacije aktivistima NOP-a (Narodnooslobodilac¢kog pokreta). Sa suprugom
Nevenkom sakupljao je i sanitetski materijal koji je bio od neprocjenjive vrijednosti
na tek otvorenim frontovima diljem BiH i ostalih krajeva Jugoslavije. Nazalost, ubr-
zo je bio otkriven od ukupacionih vlasti, uhapsen i konfiniran u Jasenovac.’ Nakon
$to se razbolio prebacen je gestapovski logor na Sajmistu u Beogradu, gdje je tokom
ljeta 1942. godine i umro od tifusa. U logoru je saznao da je njegova prvorodena
kéerka Ana oboljela i umrla, $to ga je tako rovitog duboko potreslo i slomilo, dublje
nego sav teror koji je prozivljavao u logoru.

Dr. Puro Glanz je bio jedan od najaktivnijih ¢lanova Sahovskog kluba Sarajevo i
kao igrac i kao organizator. Uvijek je osvajao mjesta u vrhu turnirskih tabela. Pobi-
jedio je na nekoliko prvenstava kluba i grada. Bio je igra¢ prvorazredne snage, po-
znat kao najbolji teoreti¢ar medu svojim ¢lanovima.*> Puro Glanz je sa suprugom
Nevenkom imao dvoje djece, kéerke Anu Elizabetu (1937-1942) i Berislavu (1939).

Bio je jedan od onih ljudi snaznog duha, humane prirode i idealistickog svjeto-
nazora, bez kojih nijedna drustvena promjena nije mogla. On je znao da je duznost
misleceg ¢ovjeka da reagira na nepravdu i pruzi otpor. Svojim Zivotom je platio tu
borbu, kao i mnogi drugi bez kojih danas ne bismo imali mogu¢nost da se borimo
za jo$ demokratic¢nije i gradanskije gradansko drustvo i kulturu.

DBuro Glanz

HADZIBAJRIC

Poznata sarajevska familija Hadzibajri¢,” koja viSe od 150 godina njeguje tra-
diciju vodenja as¢inice i prenosenja s koljena na koljeno znanja iz as¢ijskog zanata,
ostavila je nesumnjivo snazan trag na historiju gastronomije, koji rije¢ju ,,ag¢iluk®

31 Karta iz Jasenovca, Zapovjednistvo sabirnih logora u Jasenovcu, 15. 5. 1942.
32 Sarajevski $ahovski klub, Sarajevo, 30.10.1936.
33 Intervju sa Tarikom Fetahagi¢em, decembar, 2021.
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sve govori, kao i na kulturni i duhovni zi-
vot grada. Hadzibajrici, prema svjedocenju
Had?zi Fejzullaha ef. Hadzibajri¢a®, istaknu-
tog sarajevskog ucenjaka, ovim se poslom
bave mnogo duZze nego $to su tefteri zabi-
ljezili i $to vode svoj privatni ducan.
Porodica je dobila prezime po svome ¢u-
kuncukun dedi Bajramu ¢ija su jela bila na-
daleko poznata i koji je otvorio svoj prvi du-
¢an - as¢inicu na Bascarsiji oko 1860. godine.
Od tada pa do danas ascijski zanat, umijece
spravljanja bosanskih i orijentalnih jela, osta-
lo je u familiji. Nasljednici su se smjenjiva-
li, o ¢emu govori iscrpno napisan rodoslov
Hadzibajrica i historijat a$c¢inice koji je sa-
stavio potomak Hadzibajri¢a sa Zenske lini-
je, Tarik Fetahagi¢, ali se umijece zadrzalo.
Hadzibajrici su sinonim Sarajeva u adetu
i postenju, merhametu i duhovnosti, ljubavi
prema gradu i njegovim stanovnicima, $to
je utkano u njihov genetski kod i odlikuje i
danasnju generaciju koja ¢uva obraz i tradiciju as¢iluka kao najjaci amanet.

Ascinica Hadzibajric na Bascarsiji kr. 19.st.

HALACEVIC

Nusret Halacevi¢ (Sarajevo,1908- Sarajevo, 1979)* prvi je diplomirani sarajev-
ski fotograf, ucitelj svoga zanata i kronicar Sarajeva izmedu dva svjetska rata sve do
kasnih 70-ih godina. Fotografsko naslijede koje je ostavio Nusret Halacevi¢ bezvre-
mensko je i vrijedno znanstvenoga istrazivanja, jer je svojevrstan povijesni dokument
od neprocjenjive vrijednost za grad Sarajevo u vidu svjedocenja gradanske kulture
u proslosti, kao i o¢uvanja nematerijalne kulturne bastine. *

Nusret je bio vrlo ekstravagantan, vozio je motor sa prikolicom i auto Opel Olim-
pija, s kojim su on i supruga Nafija obisli mnogo drzava. Fotografirao je stare sarajev-
ske nosnje, vjerovatno je na taj nacin Zelio sacuvati spomen o tadasnjim Sarajlijama,
njihovoj kulturi, tradiciji, obi¢ajima, vjeri i drugim karakteristikama. Majka prof.
dr. Muhsina Rizvi¢a Habiba Musakadi¢ je rodena sestra Nusretove supruge Nafi-
je. Mnogobrojna njihova druzenja zabiljezena su objektivom ovog vrsnog fotografa
koji je zivio sa svojom suprugom interesantan i moderan, za to vrijeme nekonven-
cionalan, umjetnicki zivot. Porodice su se sedmicno sastajale kod Nusreta i Nafjje,

34 https://znaci.ba/tekstovi/crtice-iz-zivota-hadzi-sejha-fejzulaha-efendije-hadzibajrica-i-dio (13.3.2022.)

35 Intervju sa Selmom Rizvi¢, decembar, 2021.

36 Nusret Halacevic je za svoje izuzetno fotografsko umijece odlikovan diplomom i zlatnom kolajnom u Firen-
zi 1934. godine. Na istaknutoj firmi svog fotografskog ateljea upisana je i ta ¢injenica koja je govorila o svoje-
vrsnom umjetnikovom prestizu i renomeu.
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SNIMAN)E
PR ELEK BSWETLEMY

PREUZIMA

Foto atelje Nusreta Halacevica

u ku¢i u kojoj je Nusret imao fotografski atelje, a nalazila se s bo¢ne strane Vije¢ni-
ce, uz tramvajske $ine. U njegovoj fotografskoj radnji snimane su ¢uvene scene iz
filma “Valter brani Sarajevo” ¥’

Nusret Halacevi¢ je uvakufio svoj posjed i svu nepokretnu imovinu u ulici Telali na
ime Fakulteta islamskih nauka i Muzeja islamskih nauka vasijetnamom (testamentom)
od 12.8.1978. godine. Danas je na tom mjestu pokrenut proces revitalizacije vakufa i
osnovan Centar za Kur’an i sunnet, $to je jo$ jedan pokazatelj da ¢ovjek moze sebi za Zi-
vota izgraditi vjecnu kucu i da je njegovo najsigurnije potomstvo ustvari njegovo djelo.*

KALAMUJIC

Ferid (Salem) Kalamuji¢* (1927-2000) roden je na Vratniku 1927. godine, u
ulici DZanina 25 do Bijele dzamije. Porodica Kalamuji¢ je do osmog koljena koliko
se zna sarajevska gradanska porodica. Feridov djed Avdija se bavio izradom i trgo-
vinom firala (zenske ravne cipele) i imao je svoju radnju na potezu izmedu Latin-
ske ¢uprije i Vije¢nice (koja im je kasnije oduzeta). Jedan sin je nastavio da se bavi
tim zanatom, a Feridov otac Salem se zaposlio u drzavnoj sluzbi. Zavrsio je musku
relanu gimnaziju (Prva gimnazija) i posto nije imao zaposlenja iskolovao se za me-
talostrugarski i tokarski zanat.

37 1. Tanovi¢ (ur.), Katalog bh. igranih filmova 1951-1994., 80.

38 M. Hasani, E Jelovac, A. Kulenovi¢, “Vakifi, stipenditori i donatori Fakulteta islamskih nauka; https://fin.unsa.
ba/wp-content/uploads/2019/02/Vakifi.pdf (12.12.2022.)

39 Intervju sa Eminom Ibri¢, mart, 2022.
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Kao mladi¢ bio je kurir prvoborca i narodnog heroja Vase Miskina Crnog. Za-
posljava se kao operativni tehnolog u preduzecu “Zrak” Bio je svestran, znatizeljan,
avanturistickog duha, Sarajlija od glave do pete. Duhovit, $armantan, zaraznog osmi-
jeha. Volio je konje, vozio je motore, skijao ali i plesao, bavio se folklorom i razlic¢itim
sportskim i kulturno-umjetni¢ckim aktivnostima. Bio je ¢lan konjickog, skijaskog i
motoristickog kluba, kao i KUD Vaso Miskin Crni i Ivo Lola Ribar. Za doprinos
razvoju sporta za invalide nagraden je Sestoaprilskom nagradom Grada Sarajeva.
Iz braka sa Sarajkom Habibom Mulaosmanovi¢, dobio je dvije kéerke, Eminu Ka-
lamuji¢, udato Ibri¢ i Edinu Kalamuji¢, udato Dozo. I preci i potomci Ferida Kala-
muji¢a njegovali su gradansku tradiciju uzoritosti i kulture Zivljenja koje odlikuje
sirokogrudost, gostoprimstvo, komsijska solidarnost i ljepota duha.

KARABDIC

Karabdi¢i* su ugledna sarajevska porodica ¢iji su ¢lanovi vise od jednog stoljeca stje-
cali akademsko obrazovanje i bosanskohercegovackom drustvu ostavljali djela iz pravne
i elektrotehnicke znanosti. Sevkija Karabdi¢ (1885-1933), diplomirao je na Visoj Serijat-
skoj 8koli, a polozivsi ispit za Serijatskog suca pred ulema medzlisom, Zemaljska vlada
ga je imenovala Serijatskim sudijom u Foéi. Reis-ul-ulema DZemaludin ef. Caugevi¢ ga
je muraselom iz 1917. godine ovlastio da u ime Rijaseta sve poslove uzviSenog $erijata
vrsi u skladu sa propisima uzviSenog $erijata. ( 21. februar 1917.). Nova Murasela mu
jeizdatai1931. godine od strane reisa Ibrahima ef. Maglajli¢a za vrijeme Kraljevine Ju-
goslavije. Nakon toga prebacen je u Sarajevo za Serijatskog sudiju gdje je ubrzo 1933.
godine i umro. Sa suprugom Almasom Tataragi¢ imao je dva sina i dvije kéerke, sinove
Vefika i Saliha, i kéerke Vahidu i Muvehidu. Almasa-hanuma je nakon njegove prerane
smrti svu djecu iskolovala i svi su stekli fakultetsko obrazovanje i bili zapazeni stru¢njaci.

Vefik Karabdi¢ (1922-1971) je doktorirao elektrotehniku®, i bio jedan od osniva-
¢a Elektrotehnickog fakulteta u Sarajevu.* Salih Karabdi¢ je zavrsio pravo 1952. go-
dine, i bio jedan od najuglednijih advokata u Sarajevu, dok je sestra Vahida zavrsila
arhitekturu, a Muvehida ruski jezik. Salihov sin Kerim Karabdi¢ (1958) je krenuo
oc¢evim stopama i danas je ugledni sarajevski advokat, dok je njegova sestra Zuhra
doktorirala ekonomiju u Njemackoj.

KAVAZOVIC/MUSOVIC

Prije skoro $est decenija mlada balerina Sarajevskog baleta Suada Kavazovic¢ (1940)
i poletni fudbaler FK Sarajeva Dzemaludin Musovi¢ (1944)* izazivali su ogromnu pa-
znju umjetnicke i sportske javnosti. Graciozna balerina uspinjala se prema zvjezdanim

40 Intervju sa Kerimom Karabdi¢em, april, 2022.

41 Jedna ulica u Op¢ini Centar Sarajevo, u naselju Soukbunar, dobila je ime po Vefiku Karabdi¢u. https://centar.
ba/stranica/504 (12.4.2022.).

42 Knjiga ,Teorija elektri¢nih kola“ autora prof. dr.Vefika Karabdi¢a objavljena je 1972. godine, nakon njegove
smrti, i do danas se koristi kao studentska literatura na Elektrotehnic¢kom fakultetu u Sarajevu.

43 Intervju sa Suadom Kavazovi¢-Musovic¢ i Dzemaludinom Musovi¢em, januar, 2019.
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visinama, a spretni igra¢ osvajao je stadione.
Njihovo poznanstvo je procvjetalo u ljubav,
a ljubav se 1969. godine i okrunila brakom
iz kojeg se rodilo dvoje djece: Aida i Enes.

Suada Kavazovi¢ Mus$ovic je bila prva-
kinja Sarajevskog baleta od 1958. do 1982.
godine. Proglasena je najboljom balerinom
tehnic¢arkom bivse Jugoslavije. Specijalizi-
rala je u Boljsoj teatru u Moskvi i odigrala
najvaznije role u klasicnom i modernom ba-
letu. Njen baletni izraz je bio u potpunosti
osebujan i prepoznatljiv, kretao se od teh-
nicke virtuoznosti, poleta i elegancije do
duboke dramske emocionalnosti i naboja.
Njenog Crnog labuda eminentni kriticari su
ocijenili kao najboljeg toga doba na scena-
ma bivse Jugoslavije. Dobitnica je Dvade-
setsedmojulske nagrade 1978. godine koja
je tada bila najvise priznanje u BiH. Suada
Kavazovi¢-Musovi¢ je rijetki dragulj nase g ,,qa Kavazovie Musovic bila je
umjetnicke scene i velika balerina Cije su prvakinja Sarajevskog baleta
kreacije nenadmasne do danas. Suada je-
dino vise od baleta voli svoje Sarajevo.*

Dzemaludin Musovi¢ je bio vrhunski sportski stru¢njak koji je svoj sportski talenat
i umijece pokazivao u fudbalu kao veliki golgeter i tvorac nogometne magije, najprije u
FK Sarajevo a zatim u Hajduku i evropskim klubovima kao $to je belgijski Standard u
kojem je ostvario zavidnu karijeru. Bio je reprezentativac Jugoslavije u svim kategorija-
ma, trener i clan stru¢nog $taba Nogometne reprezentacije SFR]. Kao trener je postigao
izuzetne rezultate najprije treniraju¢i domace klubove a onda i inozemne. Bio je vodeci
lobista da Nogometni savez BiH ude u FIFA-u i UEFA-u u toku agresije na BiH. Bio je
i direktor, a zatim i selektor Nogometne reprezentacije BiH. Usao je u historiju Katara
kao najtrofejniji trener i danas je savjetnik njihovog Saveza. Dobio je brojna zasluzena
priznanja u sportu, ali i kao kolumnista i humanista. Oboje su dali mnogo ovom drus-
tvu i kao korifeji svojih profesija i istaknute javne licnosti, ali i kao gradanski tihi i ne-
nametljivi, jer ih nikad nije ponijela slava. Stoga su i danas ostali po$tovani i popularni.

LUCAREVIC

Ahmed Lucarevi¢* (1875 - 1959) roden je u Sarajevu, odakle je otisao u Bec
gdje je zavrsio uciteljsku $kolu. Govorio je perfektno njemacki jezik. Po povratku u
Sarajevo bio je rasporeden na mjesto ucitelja u Trnovu i Fodi, jer je tada u Kraljevini

44 D. Omeragi¢, I.Kucuk Sorgu¢, Suada i Muse: Fudbaler i balerina, Sarajevo: Dobra knjiga, 2019.
45 Intervju sa Kerimom i Sanjom Lucarevi¢, novembar, 2021.
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Jugoslaviji ministar obrazovanja rasporedivao rijetki uciteljski kadar po potrebi. Na-
kon pet godina prebacen je u Sarajevo na mjesto ucitelja u skoli na Vratniku, na ko-
jem je ostao do penzije. U¢itelj je bio poznat po svojim avangardnim shvatanjima za
svoje vrijeme, tako da je prvi donio skije i klizaljke u Sarajevo iz Beca. Bio je i jedan
od boema tog vremena, vodio je intenzivan drustveni Zivot druze¢i se sa piscima i
pjesnicima kao i sa drugim uglednim gradanima Sarajeva.

Poznat je bio po tome da je znao iznajmiti tri fijakera; jedan za sebe, drugi za
$esir i treci za Stap. Volio je oti¢i u kafanu gdje bi Cesto castio sve goste. Uciteljsko
zvanje bilo je na cijeni u tom vremenu, tako da kad bi dobio platu koja se isplacivala
u zlatnicima, dZepovi su mu bili prepuni, nakon ¢ega je odlazio u banku i mijenjao
za papirni novac. Imao je Cetvero djece, dva sina i dvije kéerke. Svoj djeci je pruzio
visoko obrazovanje. Najmlada kéerka je preminula u 17. godini kao ucenica 4. ra-
zreda gimnazije. Mladi sin Adem je poginuo 6. aprila 1945. u bitkama za oslobo-
denje Sarajeva u Hadzi¢ima. Bio je student 4. godine medicine u Zagrebu kada se
prikljucio partizanima. Stariji sin Nijazim zavrsio je pravo u Zagrebu, kéerka Ifeta
uciteljsku $kolu. Od nepokretne imovine ostavio je porodi¢nu ku¢u na Vratniku u
Logavinoj u kojoj je zivjela kéerka Ifeta.

MESANOVIC

Jedan vrhunski majstor koji je saracki zanat ucio od svog oca majstora i od
njega naslijedio duc¢an u Sarac¢ima broj 7, bio je Vejsil Mesanovic.*s Vejsil Mesa-
novic (1898-1980) je izradivao razlic¢ite predmete od koze: kaiseve, futrole, opan-
ke, papuce, kajase, novcanike, tasne, torbe i dr. Svoje ru¢ne radove prodavao je
najvise turistima, a posebno dobri kupci, prema njegovim rije¢ima, bili su turisti
iz Njemacke. Bio je omiljen na ¢arsiji medu svojim kolegama jer se volio nasaliti
i proveseliti. Nije sve podredivao radu i du¢anu. Tako je da ne pogazi rije¢ koju
je nehotice rekao, i prodao radnju 1979. godine. Od potomaka imao je tri sina i
kéerku, medutim, dvojica sinova su nazalost umrli jo§ u mladosti, dok drugo dvo-
je djece nije pokazivalo Zelju da se bavi tim zanatom i nastavi tradiciju. Njegova
kéerka Sehija Tokalija, rod. Mesanovi¢ dobila je unikatnu koznu tasnu od svog
oca koji ju je izradio 1966. godine. Ta je lijepa tasna danas pripala Sehijinoj unuci
Belmi Palavra. Vejsil Mesanovi¢ je, kao i njegovi preci, roden i zivio na Vratniku,
u mabhali Strogi¢i.

Jos jedno poznato ime iz svijeta tradicionalne muzike vezujemo za porodicu Me-
$anovi¢. Muhamed Mesanovi¢ Hami¢ (1931 - 1978)" bio je bosanskohercegovacki
sazlija i pjevac. On je sin Vejsilovog brata, dakle, njegov brati¢. Sarajevski slavuj na
sazu koji je nazalost prerano umro i nasa muzicka scena je njegovim odlaskom iz-
gubila vrhunskog znalca. Hamicevo kucanje u saz primjer je apsolutnog derta spo-
jenog s velikom muzikalnos$¢u.

46 Intervju sa Belmom Palavra, novembar, 2021.
47 https://express.ba/izdvojeno/380003/zvijezde-iz-sehare-muhamed-mesanovic-hamic-dusa-bosanska-i-veli-
ki-seret/ (11.3.2022.)
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PERKOVIC

Milka Perkovi¢*® (Rogatica, 1887 - Sara-
jevo, 1972.) je rodena 1887. godine u selu
Ladevine kraj Rogatice, u zemljoradnickoj
porodici. Kao vrlo malo dijete ostala je bez
majke, zbog ¢ega je sa starijom sestrom za-
vr$ila u domu za nezbrinutu djecu. Tokom
boravka u domu zajedno su pohadale osnov-
nu $kolu kao prva zenska djeca koja su se
skolovala iz rogaticke opstine. Prepoznata
kroz skolske aktivnosti kao marljiva i talen-
tirana djevojc¢ica Milku austrougarske vlasti
$alju na $kolovanje u Be¢. Ste¢eno obrazo-
vanje i poznavanje jezika juznoslavenskih
naroda preporucilo ju je za habsburski dvor
gdje je pozvana da djecu iz dinasticke poro-
dice poducava tim jezicima. Za zasluge u
dvorskoj sluzbi dobila je portret Franje Josi-
pa i njegove supruge Cecilije, te medaljon sa zlatnim lancem. Cinjenica da je tokom
$kolovanja bila smjestena u klosteru, internatu, gdje su je ucile i vaspitale ¢asne se-
stre, bitno je utjecala na njen Zivotni put. Prihvatila je katoli¢anstvo, a poslije zavr-
$ene sluzbe na dvoru, pridruzila se casnim sestrama i posvetila misonarskom radu.

Sire¢i katoli¢ki nauk obilazila je domorodacka plemena u Africi. Poslije nekoliko godina
misionarstva odlucila se vratiti svjetovnom Zivotu. S tim ciljem se obratila Papi s molbom
daje razrijesi sluzbe i dozvoli povratak na pravoslavnu vjeru u kojoj je rodena. Kao nagradu
za svoj misionarski rad od katolicke crkve je dobila otpremninu, poslije ¢ega se seli u Pariz,
gdje je Zivjela nekoliko godina. Proputovala je mnogo zemalja i tokom Zivota naucila osam
jezika, a s jo§ Cetiri se sluzila. Kada joj se sestra Stana 30-ih godina 20. stoljeca razboljela
dodla je kod nje u Sarajevo gdje je kupila ku¢u i tu ostala Zivjeti do kraja Zivota. Zivjela je
od udtedevine i privatnih ¢asova stranih jezika. Poducavala je francuski i njemacki pa su je
ulokalnoj sredini od milja nazivali Francuzicom ili Njemicom. Zajedno sa Tiborom Seke-
ljom u Sarajevu otvarila je klub za esperanto jezik. Umrla je 1972. godine od upale pluca,
anjenu i Staninu kucu naslijedila su Danicina djeca u ¢ijim porodicama se i danas cuvaju
sjecanja na dvije skromne Zene koje su, iako potekle iz seoske sredine, stekle obrazovanje
i bile dobar primjer drustvenog i gradanskog angazmana Zene.

Milka Perkovi¢, misionarka

OMANOVIC

Omanovi¢i* su bili ugledna i vrlo imu¢na porodica porijeklom iz Trebinja, cak
se i jedna mahala u Trebinju zvala po njima - Omanovi¢ mahala. Husein Omano-
vi¢ (1896-1967) studirao je u Be¢u ekonomiju i racunovodstvo. Iz Beca je stigao u

48 Intervju sa Sanjom Gladanac Petrovi¢, februar, 2022.
49 Intervju sa Amilom Omanovi¢, mart, 2022.

121



PRILOZI ZA PROUCAVANJE HISTORIJE SARAJEVA

Sarajevo ( znao je govoriti: “Ja sam preko Beca u Seher stigao!”). U Hotelu Central
je svako jutro pio kafu i ¢itao novine na $tafelaju, u gospodskom odijelu, pogleda-
vajudi na svoj dzepni sat na lancu i ¢ekao vrijeme da kao direktor Vakufske banke
krene na posao. Njegovo znanje finansijskog menadzementa preporucilo ga je kod
istaknutog teologa i knjizevnika Fehima ef. Spahe (reis-ul-ulemu od 1938-1942),
koji je bio jedan od zagovornika da Husein Omanovi¢ dode u Sarajevo i prihvati
duznost direktora banke.

Husein Omanovi¢ je sa suprugom Vasvijom, rodeno Bajrovi¢, imao $estero djece,
tri kéerke i tri sina: kéerke su se zvale: Ea, Dika i Sana, a sinovi: Reuf, Kemal i Esad.
Supruga mu je mlada umrla, i Zenio se jos§ dva puta i iz tih brakova dobio je jo§ dvoje
djece, sina Midhata, diplomiranog ekonomistu i kéerku Visnju, inzinjerku hemije.

Sva djeca su se skolovali u sarajevskom Klosteru na Mejtasu (sada KSC), a zatim
su zavrsili fakultete u Sarajevu i Zagrebu. Kéerka Dika je bila bankovna ¢inovnica i
udala se za pomorskog kapetana Dalibora Nikicevi¢a u Zagreb. Kéerka Sana je bila
$kolovana uciteljica i svirala je violinu. Udata je bila za Sarajliju Omera Brekalovica,
praskog studenta, arhitektu iz dobrostojece sarajevske porodice koja je imala svoje
posjede na mjesto danasnje pijace Ciglane.

Najstariji sin Kemal Omanovi¢ se rodio 1921. godine, zavrsio je ekonomiju i
bio inspektor i sudski vjestak SDK-a (Sluzba drustvenog knjigovodstva) u Saraje-
vu. Drugi sin Reuf bio je inZinjer masinstva i radio u Saveznom izvrsnom vijecu,
dok je najmladi sin Esad poginuo kao 16-godi$nji partizan kod Busovace u Dru-
gom svjetskom ratu. Sahranjen je na Vracama, i njegovo ime je upisano na memo-
rijalnom spomeniku.

Omanoviéi su bili moderna porodica koja je docekala 20. stoljece prate¢i novine i
trendove u Evropi i insistirajuci na obrazovanju svojih potomaka kao jedinoj sigurnoj
investiciji koja ne moze biti predmet oduzimanja. Dobro je to znao Husein efendija
koji je kao financijski ekspert govorio da je “znanje najbolja banka i najve¢i kapital”

RIZVIC

Prof. dr. Muhsin Rizvi¢ (1930-1994)°', knjizevnik, knjizevni historicar i teoreticar,
jedan je od najvecih bosanskohercegovackih intelektualaca svih vremena. Roden je
14. aprila 1930. godine u alimskoj porodici u Mostaru koja je porijeklom iz Konjica,
u kojoj je vjerski svjetonazor imao vaznu ulogu. Njegov otac Husein ef. Rizvi¢ bio
je muderis (vjeroucitelj) u Mostaru, a zatim je s porodicom presao u Sarajevu gdje
je bio muderis u Gazi Husrev-begovoj medresi, govorio je i pisao turski i arapski i
bio je poznati kaligraf. On je kaligrafiji u¢io mnoge eminentne kaligrafe, a izmedu
ostalih i naseg istaknutog kaligrafa rahmetli E$refa ef. Kovacevi¢a. Majka mu je bila
od sarajevskih Musakadi¢a, Habiba Musakadi¢, koji su bili ugledne kadije.

Imali su dva sina: starijeg Muhsina i mladeg Ismeta, rodenog 1933. godine. Ismet
Rizvi¢ je cijeli zivot proveo u Sarajevu, i bio je istaknuti slikar, priznati akvarelista,

50 https://www.preporod.info/bs/article/3283/sjecanja-na-reisu-l-uleme-fehim-ef-spaho (23.4.2022.)
51 http://www.preporod.ba/tag/muhsin-rizvic/ (22.4.2022.)
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Muhsin Rizvi¢, knjizevnik, knjizevni historiGar i teoretiar

¢ije su slike izuzetno cijenjene od strane likovne kritike i veoma prihvacene kod lju-
bitelja likovnog stvaralastva. Umro je 1992. godine.** Rizvi¢ je diplomirao na Filozof-
skom fakultetu u Sarajevu, a 1971. odbranio doktorsku disertaciju “Knjizevno stva-
ranje muslimanskih pisaca u Bosni i Hercegovini u doba austrougarske vladavine”.
Izabran je za profesora u Sarajevu, a predavao je i u Dubrovniku, Zagrebu i Zadru.

Sa doktoricom interne medicine Behijom Aksamija vjencao se 1966. godine,
napravili su topli dom, u kojoj je Muhsin imao svoju bosansku sobu i odmarao oci
na peSkunima i musepcima. Rodila im se kéerka Selma, danas uspjesna univerzi-
tetska profesorica elektrotehnike i racunarske grafike na Elektrotehnickom fakul-
tetu u Sarajevu.”® U njihovoj ku¢i u starom Sarajevu, sastajala se tadasnja knjizevna
elita bivse Jugoslavije. Uvijek je svojom jednostavnos¢u dopirao do svih generacija
bez obzira na status, ime, porijeklo. Napisao je 18 autorskih i 14 priredenih knjiga i
objavio 334 znanstvena i stru¢na priloga.

Profesor Rizvi¢ je 1973. dobio Republi¢cku nagradu “Veselin Masle$aza svoj znan-
stveno djelo “Behar”, a 1975. godine i 27-julsku nagradu. Takoder je dva puta 1980.
i 1981. ovjenc¢an nagradama “Svjetlosti” za slijedeca djela: “Knjizevni Zivot BiH iz-
medu dva rata” i “Jevrejska knjizevnost BiH izmedu dva rata”>*

Devetog juna 1994. godine prekinut je ovozemaljski zivot ovog velikog ¢ovje-
ka, ali je nastavilo da zivi njegovo djelo koje predstavlja magistralu bosnjacke i

52 https://malagalerija-akademija.com/portfolio/rizvic-ismet/ (27.12.2021.)

53 Intervju sa Selmom Rizvi¢, decembar, 2021.

54  https://www.preporod.ba/devedeset-godina-od-rodjenja-muhsina-rizvica-covjek-u-cijem-se-djelu-odrazava-
la-sudbina-bosne-i-bosnjaka/ (22. 4.2022.)
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bosanskohercegovacke knjizevnosti. Njegov se mezar nalazi u haremu Ferhadije
dzamije, i dodiruje s mezarima njegovih suvremenika, bardova nase knjizevnosti
Alije Isakovic¢a i Nedzada Ibrisimovica.

TANOVIC

Tanoviéi starinom poti¢u iz Gacka. Zivotni putevi su pretke Sejfudina Babe Ta-
novica doveli do Sandzaka. Sejfudinov otac je bio sreski nacelnik u Priboju na Limu,
koji se 30-ih godina skrasio u Sarajevu gdje su njegova djeca i Mehdija, Midhat i
Sejfudin Tanovi¢ odrasli u danasnjoj ulici Muse Cazima Cati¢a. Od svog najranijeg
djetinjstva, medutim, Sejfudin Tanovi¢ je bio iskljucivo vezan za Sarajevo koje je
opjevao u svojim pjesamama i ekranizirao u svojim filmovima.

Sejfudin Babo Tanovi¢™ (1926 - 1999) je roden, kako je jednom zapisao, uspu-
tice u Priboju na Limu, 26. decembra 1926. godine. Od djetinjstva zivi u Sarajevu
i tu, postavsi kulturnim poslanikom, cio svoj radni i stvaralacki vijek ostaje u tom
poslu neumoran do svoje smrti 1999. godine. Sejfudin Babo Tanovic¢ je filmski re-
ditelj dokumentarista, pjesnik, pisac, kulturni radnik, filmski producent i jedan od
najzapazenijih bh. stvaralaca ¢iji je doprinos u organizaciji bosanskohercegovacke
kinematografije ostao zapamcen u vrijeme njenog procvata 70-ih godina 20. stolje-
¢a. Kao direktor ,,Studio filma*“ ¢iji je osnivac, imao je cilj da omogu¢i mladim redi-
teljima da dodu do svog prvog filma, u ¢emu je i uspjevao. *

Christel Rohl i Sejfudin Tanovi¢: Njemica i Bosanac. Berlinka i Sarajlija.

55 Intervju sa Ines Tanovi¢, novembar, 2021.
56 http://www.idoconline.info/article/215899 (22.3.2022.)
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Babo Tanovi¢ je bio zaljubljenik u Sarajevo i BiH, i nikada nije mogao mirovati
kada bi do$ao na ideju da Sarajevu doda jo$ umjetnickoga sjaja. Stoga je zajedno sa
nekolicinom entuzijasta bio pokreta¢ manifestacije “Basc¢asijske no¢i” koja je dovela
do procvata turisticke ponude 80-ih godina.. Bas¢arsija je dobila veliki publicitet, a
Sarajevo turiste. Bio je i savjetnik za kulturu pri Skupstini grada Sarajeva. Najinspi-
rativnije vrelo Babe Tanovica bilo je i ostalo Sarajevo kome je posvetio vise svojih
dokumentarnih filmova (“Po mjeri ¢ovjeka’, “Sarajevom tragom neimara’, “Zlatni
do”, “Od kako postoji zivot”, “Na pola puta” i dr.). Biljezeci na celuloidnoj traci sve
mijene Sarajeva i njegova razvoja, snimio je vise od 50 kilometara (!) izuzetno dra-
gocjenog dokumentarnog materijala. Napisao je nekoliko knjiga (“Kopnenik’, “Jed-
nog ljeta - Fridrihshafen”, “Sarajevom, tiho”, “Bosnenik’, “Sarajevom, usput”). Nje-
gov ratni dnevnik u kojem je biljezio svaki dan proveden u opsjednutom Sarajevu
kao i poslije rata gotovo do svoje smrti, broji vise od dvije hiljade stranica, sakupila
je i dala je publicirati nakon njegove smrti kéerka Ines Tanovi¢*’pod nazivom “Sa-
rajevom, dan za dan: Hronika jedne porodice” (IK “Dokument, 2003.). Originalni
rukopis ovog dokumentarno-porodi¢nog i emotivno-literarnog ljetopisa nalazi se
u Gazi Husrev-begovoj biblioteci i vrijedan je putokaz za istrazivanje Sarajeva pod

opsadom i kulture Zivljenja stanovnika grada.

POCZAK-TANASKOVIC

Johana Poczak, udata Tanaskovié, rodena
je u Sarajevu krajem 19-tog vijeka.”® Njeni
roditelji su dosli u vrijeme kad je Bosna i
Hercegovina bila dio Austro-Ugarske impe-
rije i nastanili se u Sarajevu. Tu su rodili tri
kéerke: Johanu, Rozaliju i Melaniju i jednog
sina Antona. Zivjeli su u biseru secesijske
arhitekture, Salomovoj Palati u Titovoj ulici
br 54. Sve tri sestre su bile jako lijepe, a Jo-
hana je bila najviSe od svih zainteresirana
za $kolovanje - neobi¢no za Zensku djecu u
to doba, pa se upisala u Zensku uéiteljsku
$kolu u Sarajevu, takozvanu Preparandiju.

Po zavrsetku $kolovanja radila je kao
uciteljica u Trecoj djecijoj $koli u Sarajevu.
Udaje se za Milana Tanaskovica, a za nje-
no vjencanje kao miraz specijalno iz Bu-
dimpeste dopremljen je stilski namjestaj.
Jednu komodu antikvitet koja je bila dio

toga miraza poklonila je Muzeju Sarajeva Johana Poczak-Tanaskovic¢ bila je ugiteljica,
veoma $kolovana i napredna zena

57 Ines Tanovi¢ je poznata bosanskohercegovacka filmska rediteljica.
58 Intervju sa Ubavkom Dizdarevi¢, septembar, 2021.

125



PRILOZI ZA PROUCAVANJE HISTORIJE SARAJEVA

Johanina unuka Ubavka Dizdarevi¢. Kao ucitelje Johanu i Milana po dekretu sluz-
be salju u Nevesinje, zatim u Visoko, da bi se uspjeli konac¢no vratiti u Sarajevo na
pocetku Drugog svjetskog rata.

Imali su dva sina: Milo$a i Borislava. U toku rata dozivljavaju strasnu tragediju.
Stariji sin Milos, student medicine u Beogradu prikljucio se partizanima, u jednoj
akciji biva zarobljen negdje u Bosni i odveden u logor Jasenovac gdje je skoncao svoj
zivot. Od te tragedije porodica se nije nikad oporavila, a oni su svojim ponasanjem
i zivotnim stilom, ostali uvijek postovani ljudi s gradanskim manirima i dostojni
hvaljenja sredine u kojoj su zivjeli.

Gospoda Johana je bila drugacija od Zena svog doba, ne samo po tome $to se
iskolovala, radila i poducavala, nego i po tome $to se, kao protestantkinja udala za
¢ovjeka pravoslavne vjeroispovijesti, ali je insistirala da sklope samo gradanski brak.
To nije smetalo u njihovoj zakletvi na vje¢nu ljubav.

TELETOVIC

Dudija Teletovi¢ danas ima 93 godine, a kako je i dolikovalo djevojkama i Zenama
Bosne i Hercegovine kroz cijeli njen Zivot ru¢ni rad je predstavljao nesto potpuno
neodvojivo od njene licnosti. Tkanje, pletenje, krojenje, $ivenje, vez, heklanje, kera-
nje, slinganje i drugi tradicionalni ku¢ni zenski poslovi, bili su i Dudijina svakod-
nevica. Ona je napravila svojim rukama rutu® (ponjava, krpara, dara) prije 70 go-
dina dok je jos bila mlada neudata djevojka. Majka Dudija potice iz Buturovi¢ polja
gdje i sada Zzivi. A ruta je imala svoju rutu. Svoj simboli¢an put koji ju je smjestio u
Sarajevo. Njen voljeni unuk Adnan Teletovi¢, roden je u Sarajevu u koje je Dudijin
sin, Adnanov otac Sefik, stigao prije 50-ak godina na $kolovanje. Unuk Adnan oZe-
nio je Mostarku Alisu, umjetnicu, posebnu senzibilnu dusu, koja je s Adnanovom
nanom, uzivala u razgovorima hrane¢i se Dudijinim dragocjenim iskustvom i vje-
$tinom izrade ru¢nih radova. Kada joj je pokazala rutu koju je sama na tkalackom
razboju istkala i obojila, Alisa je znala da je nana u njih utkala vedre boje Hercegovi-
ne i svoga otvorenog srca. Koja ljepota i kvalitet rada! — pomislila je umjetnica Alisa
kada ih je vidjela, a dugo su kupile prasinu u kutu naninog podruma zaboravljene
i od nje i od zZivota. I onda im je Alisa Teletovi¢ udahnula Zivot. Kreirala je kaput,
postavila ga svilom i ova je ljepotica postala vidljiva. Od druge rute je kreirala neo-
bi¢nu pismo-tasnu i ostatak pretvorila u prostirku za pod.

»Ovaj kaput sacuvan od zaborava predstavlja bosanskohercegovacko blago, ut-
kanu historiju obi¢nih svakodnevnih Zena, nana, baka, majki koje su ovjekovjecile
svaki pedalj nase zemlje, koje predstavljaju dom, kucu, ognjiste. Bosanskohercego-
vacka Zena je jaka, snazna i izdrzljiva, stub porodice, a po njoj se cesto gazi i ne pri-
mjecuju kvaliteti i vrijednosti. Vrijeme je da se pogledamo.“®

59 Ruta je na tkalackom razboju napravljen $tof od prirodne vune koja je ru¢no filcana.
60 Intervju sa Alisom Teletovi¢, septembar, 2021.
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ZAKLIUCAK

Analizom ustupljene dokumentacije dosli smo do saznanja da je nasa socijalna
zajednica u proteklih stotinu i viSe godina obogacena dosad neobjavljenim poda-
cima o li¢nostima, dogadajima i pojavama koje su dinamizirali procese ubrzanog
razvoja u kulturnom, obrazovnom, ekonomskom, umjetnickom, pravnom, sport-
skom, vjersko-duhovnom i drugim aspektima drustvenog djelovanja. Ti podaci
govore o mnogim pionirima modernog Sarajeva: o prvom sarajevskom advokatu u
Austro-Ugarskoj, prvom diplomiranom fotografu koji je imao svoj atelje u Sarajevu,
prvoj Sarajki primabalerini, o prvoj Zeni koja je $irila misiju vjere i obrazovanja u
Africi, doktoru prava i $ahisti koji je poginuo za ideale, najstarijoj as¢ijskoj porodici
i kultnoj ¢evabdzijskoj u kojoj se fudbal i ugostiteljstvo stapaju u jedno, najvecoj tr-
govackoj familiji i njihovim potomcima, o prvom doktoru elektrotehnike i njegovoj
ulemansko-pravnoj familiji, o istaknutim ucenjacima, slikarima, zanatlijama, ban-
karima, svjetskim putnicima, uciteljima, hirurzima, inzinjerima, vrijednim bosan-
skim Zenama, i njihovim potomcima koji su sacuvali uspomenu na njih i nastavili
koracati stazom kulturnog i moralnog svjetonazora.

Njihov udio u kompletiranju dokaza o kulturoloskim promjenama predstavlja
nemjerljiv doprinos u i§¢itavanju kulturno-povijesnih mijena i preobrazaja sarajev-
skog i bosanskohercegovackog drustva kroz Cetiri razlicita drustveno-politicka su-
stava u proteklom stoljecu.
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SUMMERY

The analyses of the documentation donated helped us realize that the history of
past hundred and more years of our social community has been enriched by previously
unpublished data about persons, events, and phenomena that have increased the
dynamics in the processes of accelerated development in the cultural, educational,
economic, artistic, legal, sports, religious and spiritual spheres, and other aspects of
social activity. The data reveals stories on numerous pioneers of modern Sarajevo:
first sarajevan lawyer in in Austria-Hungary, the first graduate photographer with his
own studio in Sarajevo, the first sarajevan prima ballerina, the first woman missionary
spreading the mission of faith and education in Africa, a doctor of law sciences and
passionate chess player who gave life for ideals, the oldest family of Ascii trade,
and the iconic kebab maker family where football and catering merge, the largest
merchants’ family and their descendants, the first doctor of electrical engineering
and his sharia-law family, about prominent scholars, painters, craftsmen, bankers,
world travelers, teachers, surgeons, engineers, hard-working Bosnian women, and
their descendants who preserved their memory and continued to walk the path of
cultural and moral worldview.

Their role and the part played in completing evidences of cultural changes is an
immense contribution in elaborations on cultural and historical changes and the
transformation of sarajevan and Bosnia and Herzegovina’s society through four
different socio-political system in the past century.
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MIRHA SABANOVIC
JU KANTONALNI ZAVOD ZA ZASTITU KULTURNO -
HISTORIJSKOG | PRIRODNOG NASLIJEBA SARAJEV

GRAFITI | MURALI KAO
DIO KULTURNE BASTINE

APSTRAKT: Sagledavajuci raznovrsnost i znacaj kulturno - historijskog na-
slijeda, pojedina¢nih dobara bastine i spomenika od znacaja za jedno drus-
tvo, njegovu kulturu i identitet, u radu ¢e biti problematiziran odnos prema
svojevrsnom vidu umjetnickog i socio — kulturoloskog izraza koje biljezi sve
vecu tendenciju postajanja dijelom nematerijalnog naslijeda, kao svjedoc¢an-
stvo vlastite i ujedno globalne kulture i identiteta. Problem ¢e se razmatrati
u $irem i uzem kontekstu, s obzirom da bosanskohercegovacko drustvo tek
posljednjih desetak godina poblize uspostavlja dijalog sa ovim vidom umjet-
nickog izri¢aja. Rasprava ima za cilj potaknuti struku na dodatna promisljanja
i analiziranja ove teme, te ukazati na problem otklona iste prema grafitima i
muralima kao savremenim umjetnic¢kim medijima, u cilju $to uspjesnije su-
radnje umjetnika i profesionalnih kriticara.

KLJUCNE RIJECI: grafiti, murali, uli¢na umjetnost, slikarstvo, kulturno na-
slijede, identitet, kultura, bastina, arhitektura, urbanizam, Sarajevo

ABSTRACT: Considering the diversity and importance of cultural and historical
heritage, individual heritage goods and monuments of importance for a society, its
culture and identity, the paper will problematize the relationship to akind of artistic
and socio - cultural expression that records a growing tendency to become part of
intangible heritage, as a testimony of one’s own and at the same time global culture
and identity. The problem will be considered in a broader and narrower context,
given that the Bosnian society has only been establishing a dialogue with this type
of artistic expression in the last ten years. The discussion aims to encourage the
profession to further reflect and analyze this topic, and to point out the problem
of its deviation from graffiti and murals as contemporary art media, in order to
more successfully cooperate with artists and professional critics.
KEYWORDS: graffits, murals, street art, painting, cultural heritage, identity,
culture, heritage, architecture, urbanism, Sarajevo
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»1he future of art is not artistic, but urban“ Henri Lefebvre

U uvodnom dijelu teksta koji se odnosi na definiranje i analizu klju¢nih pojmo-
va kao §to su grafiti, murali i uli¢cna umjetnost, bit ¢e obradena njihova pojavnost,
znacenje, kontroverznost, legalnost i specifi¢cnost formi kao oblika ekspresije in-
ternacionalne komunikacije u prostoru, biljezeci sve veci broj pristalica, pretezno
mlade populacije. Definiranjem pojmova naznacit e se i jasna razlika medu njima,
utvrditi znacaj i motivi nastaka i razvoja. Najveca paznja u radu ¢e biti posvec¢ena
grafitima i muralima zbog ¢injenice da pojam uli¢ne umjetnosti u sebi ne nosi po-
trebu mijenjanja vizuelnog izgleda i dozivljaja grada.

Grafiti predstavljaju jednu od najkontroverznijih formi ekspresije i komunikacije u
urbanoj kulturi. Osjecaj i potreba anonimnog pojedinca da se njegov glas ¢uje pokazuju
koliko je tanka linija izmedu grafita kao umjetnicke forme i grafita kao vandalistickog ¢i-
na.' U Zelji da razumiju motive koji se javljaju iza ovog urbanog fenomena mnogobrojni
analiticari se u svojim studijama osvr¢u na korijene ove umjetnicke forme proucavajuci
primordijalnu ljudsku potrebu za umjetnickom i emotivnom komunikacijom, deklara-
cijom postojanja i Zivljenja jo$ od prahistorijskog doba i pe¢inskog slikarstva. To zna-
¢i da su grafiti kao forma ekspresije prisutni stolje¢ima, da su stari koliko i sam ljudski
rod, ali da im se tek posljednih 40 godina pridaje znacajnija paznja.> U tom kontekstu
analiticari Timothy i Daniel Gross izdvaju Cetiri razvojne faze grafita: faza imitacije gdje
ljudi crtaju ono $to vide i Sto ih okruzuje, tranziciona faza gdje su simboli kombinirani
sa crtezima, faza licne ekspresije odnosno izraza misli predocena kao ¢in pobune koja
u sebi pretezno sadrzi vazne rijeci ili fraze i apokrifna faza sa skrivenim porukama koja
ispunjava sva tri kriterija grafiti djela: svrhu, lokaciju i vrijeme.’

Definirani kao ,,underground® aktivnost, generalno govoreci, grafite prati negativ-
na stigma koja ih cesto povezuje sa kriminalom i bandama.* Termin se upotrebljava
za Sirok i razli¢it spektar izraza, a definira kao neautorski akt, ¢in natpisa na javnom ili
privatnom vlasni$tvu podijeljen na politicke, hronoloske, prostorne, socijalne i kultu-
roloske subkategorije kao rezultat raspona razli¢itih motivacija. Analizirani sa krimi-
noloskog aspekta predstavljaju oblik vandalizma, dok sa povijesnog bivaju stavljeni u
kontekst ljudskih intervencija u i na okoli$ prizivajuci ,,praksu markiranja prostora“’

Oprecni stavovi struke pokazuju rastuci terminoloski repertoar razlicitih poj-
mova kao §to su - grafiti, subkulturalni grafiti, grafiti vandalizmi i sve ¢e$¢i termin
umjetnosti vandalizma u grafiti formama, usljed nemogucnosti obuhvatanja sloze-
nih, zamagljenih i promjenjljivih granica izmedu umjetnic¢kih i kriminalnih, savre-
menih i povijesnih grafita. U tom smislu potpuno izjednacavanje s vandalizmom

1 Sandra Zuvela, ,Graffiti: A form of international communication®, Casopis za upravljanje komuniciranjem,
Beograd: Fakultet politickih nauka, 2012, br.23, 23-24.

2 Lori L. Hanesworth, ,Are they graffiti artists or vandals? Should they be able or Caned?: A look at the Latest
legislative attempts to eradicate graffiti‘, DePaul Journal of Art, London: Technology and Intellectual Property
Law UK, 1996, br.6, 225; Lucy R.Lippard, Pop art, London: Thames and Hudson, 1964, 11-15.

3 Sandra Zuvela, ,Graffiti: A form of international communication®, 25-26.

Isto, 33-34.

5  Samuel Merrill, ,Keeping it real? Subcultural graffiti, street art, heritage and authenticity*, International Journal
of Heritage Studies, London: UCL Department of Geography, University Collage London, 2015, br. 21, 370.
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negira sve kreativne atribute jednog grafita, tim vise $to bi se uc¢inila nepravda pre-
ma svim umjetnickim formama, ali i formama komunikacije obzirom da grafiti uvi-
jek imaju dvojaku ulogu. To je razlog zasto neki teoreticari isticu isuvise slobodno
koristenje termina vandalizma, osobito u proslosti, pocevsi od teorije ,,razbijenih
prozora“ Malcoma Gladwella u knjizi ,,Tipping Point“ ¢ gdje su grafiti definirani kao
wvirus koji se zeli prosiriti svuda, s rusilackim odnosom prema kulturnom naslije-
du® Takve lose navike drustva, epidemicne i zarazne definiraju grafite kao simbole
kolapsa sistema, dekadencije drustva naglasavajuci da , previse grafita i razbijenih
prozora mogu ponukati dobrog susjeda da postane los“. Destrukcija iznenada postoje
tolerantna prihvatajuci razbijanje novih prozora, $to bi znacilo da promjena moze
biti efektivna ukoliko se ukloni sve razbijeno i ocisti posarano, jer bez poboljsanja
okoline nema dovoljno jakog drustvenog poticaja koji bi stanovnicima omogucio
kontroliranje ponasanja tj. obeshrabrio antisocijalno ponasanje.’

Moddonaldova definicija subkulturalnih grafita pravi distinkciju izmedu osnov-
nog pojma grafita i murala, uli¢cne umjetnosti, politickih, komecijalnih, marketins-
kih i latrinalia (,,shithose poetry“) slogana, a koji igraju formativnu ulogu za grupe
i individue koji putem ponavljanja potvrduju svoj identitet. Za pripadnike ove gru-
pe grafiti predstavljaju anoniman nacin da budu saslusani, da ih se ¢uje, ¢in li¢ne
ili grupne modi ili tajnog jezika.® Grafiti umjetnici, potpisnici (writeri) ili vandali,
ovisno o perspektivi promatranja, dolaze iz svih rasnih, etnickih i socioekonomskih
backgrounda. Gotovo svi zapocinju djelovati u mladoj dobi, iako ih malo iznad 18
godina bez opreza ulazi u prostor djelovanja, svjesni mogucih novcanih i zakonskih
kazni.’ Nadalje, kada je u pitanju gender zastupljenost statistike pokazuju da ih je
gotovo 90% muskaraca i jako mali broj Zena.' Unato¢ dvosmislenosti grafiti imaju
svoju praksu koja obitava u odredenoj materijalnoj kulturi, koja se temelji na rije-
¢ima, stilu i misiji ,,uzdizanja imena (getting up)® S obzirom da svaki grafiter ima
drugaciju motivaciju, u cilju suzbijanja i kontroliranja negativnih uticaja grafitiranja
na objektima kulturne bastine, vazno je ovu pojavu adekvatno razumjeti."

Grafiti se mogu podijeliti u viSe grupa cija podjela proizilazi iz evolucije stilo-
va, stanja na terenu, statistickih podataka, dokumentovanih publikacija i sadrzaja
istrazivacko - analitickih radova: prema obliku, stilu, motivaciji i sadrzaju.'> Vazno

6 Lindsey A.Lovern, ,Graffiti: A stolen art? A glance at graffiti ownership, NYSBA Journal for entertainment, arts
and sport law, New York: Sotheby’s Institute of Art, 2012, br.23, 86; Godine 1982. Sociolozi James Q.Wilson i G.
Kelling teoriziraju zlo¢in kao rezultat urbanog poremecaja zacinjudi teoriju ,,razbijenih prozora“ (Isto, 86-87)

7 Malcom Gladwell, The tipping point, Boston: Little Brown, USA, 2000, 115.

8  Evoluirali su iz grafita kvartovske bande 1960-ih godina u Chicagu i Philadelpiji, hip-hop subkulture New Yor-
ka 1970-ih 8irei se na nove, raznovrsne kulturne i nacionalne kontekste kroz proces globalne difuzije koja je
dovela do njihovog kulturnog mainstreaminga, pripitomljavanja i komercijalizacije. Samuel Merrill, ,, Keeping
it real? Subcultural graffiti, street art, heritage and authenticity*, 370.

9  Lori L. Hanesworth, ,,Are they graffiti artists or vandals? Should they be able or Caned?: A look at the Latest
legislative attempts to eradicate graffiti®, 226.

10 Samuel Merrill, ,,Keeping it real? Subcultural graffiti, street art, heritage and authenticity*, 370.

11 Lori L. Hanesworth, ,,Are they graffiti artists or vandals? Should they be able or Caned?: A look at the Latest
legislative attempts to eradicate graffiti®, 226-227.

12 Grupa autora, Graffolution - graffiti vandalism in public areas and transport report and categorisation model,
London: SYNYO Gmbh, 2014, 12-13.
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je napomenuti postojanje tzv. sive zone u kojoj je definicija odredene grupe vezana
za oblik i stil kao dio jedne kategorije i istovremeno motivacije kao dio druge gru-
pe.” Najjednostavniji i najbrojniji oblik predstavljaju taggovi — boldirane oznake,
potpisi pretezno manjih dimenzija, izvedeni brzo uz minimalnu stilizaciju, uvijek
jednobojni i u razli¢itim materijalima: sprejevi, markeri, krede, flomasteri itd. Ta-
ggovi iskljucivo izrazavaju Zelju da budu zapazeni, s naglaskom na individualnost i
prepoznatljivost. Podkategoriju taggova ¢ine grafiti nastali urezivanjem ili utiskiva-
njem ostrim predmetom po nekoj povrsini (kamen, drvo, zZbuka, plastika, Zeljezo),
ali samo ukoliko su dati u formi rijeci (scrabbing ili scratching)." Uvidom u stanje
na terenu utvrdeno je da upravo ovi jednostavni potpisi zauzimaju najvise prostora
javnih povrsina u Sarajevu (pseudonimi : Jeronim, Taine, Olie i dr.).

Oblici taggova u Sarajevu

Drugi oblik predstavljaju bombing oblici, ¢iji izvodaci imaju samo jednu misiju
- ,bombardovati“ §to veci broj javnih i privatnih prostora. Usljed neusaglasenosti
terminologije isti se mogu naci i pod kategorijom throw up-ova ili throwia, koji se
Cesto vezu i samo s taggovima. Vecina throwia predstavlja pojednostavljeniji oblik
bombinga i njegovih stilova, uglavnom bubble/bubble gum stila. Zacetnik throwia
je Taki 183 (Dimitrios zvani Dimitraki s adresom stanovanja 183rd street Washin-
gton Heighs, USA)."

13 Isto, 13.
14 Isto, 14.
15 Lisa Gottlieb, Graffiti art styles: A classification system and theoretical analysis, London: McForland, UK, 2008, 33
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Taki 183, tvorac taggova

Medutim, svi se slazu u tome da bombing oblik pokazuje slozeniju formu taggo-
va, u kombinaciji s dvije boje, napravljen s minimalno truda i sa puno ritma. Nagla-
$ena ritmi¢nost oblika (,,swaggy swing“) namece upotrebu slova u obliku mjehurica
(bubble stil) ili blockbustera kojima se prekriva ve¢a povr$ina s minimum utrose-
nog vremena i uz ucesce vise grafitera na jednom radu. Blockbusteri kao $to i sam
naziv govori koriste velika, gotovo blokovska slova, ponekad radeni u dva dijela, a
koji povr§inom zauzimaju najmanje 1 m po slovu. Sustina je, bas kao i kod taggo-
va, u slovima bez suvi$nih detalja, izvedena u jednoj kontinuiranoj liniji, a u slu¢aju
bubble stila ispisani slobodnim zamahom ruke u jednom potezu. Procentualno naj-
vedi broj tzv. heaven grafita (oni koji se javljaju na visoko izdignutim i tesko dostu-
pnim pozicijama; krovovi, mansarde, saobrac¢ajni znakovi i sl.) rijeSen je u nekom
od stilova bombing oblika. Bubble stil je najmastovitiji oblik bombinga jer pokazuje
vise estetskih elemenata, naglasen kolorit, sjenc¢enje i konturisanje slova sa svjetlu-
cavim detaljima, presijavanja uglova slova predstavljenim bez izuzetka u bijeloj boji.

Bubble stil u Sarajevu
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Bombing oblici u Sarajevu

Drugi po zastupljenosti u Sarajevu su ovi oblici i stilovi (Rulof, Domer, Badu, Fes,
Taine, Pbr, Ton, Fe, No) iako su pseudonimi ¢esto izvodeni od strane vise razlicitih
autora Sto se vidi i po samom obliku potpisa (negdje se javlja samo natpis Rulof, neg-
dje Domer, Olie, a negdje u kombinaciji jedan s drugim). Najzanimljiviju kategori-
ju grafita ¢ine writeri ¢ija slova su rijeSena u nekim od slijedecih stilova: wild (div-
lji), dinami¢ni, kompjuterski, sci - fi, military itd. Oni predstavljaju najzahtjevniju
varijantu, a zbog izrazite stilizacije ujedno i najnecitljiviju. Veliki broj ovih slova je
dopunjen strelicama, mrezom vertikalnih i horizontalnih linija, geometrijskih for-
mi, karaktera i raznovrsnih likovnih elemenata (insekti, gljive, zivotinje, karikature,
maskote). Wild grafiti kao najzastupljeniji stil oblika writera kreiran je 1974. godi-
ne od strane izvjesnog Tracy 168 (Michael Tracey a adresom stanovanja E.68 Street
NY, USA) kao stil opasan, nepredvidljiv i divlji. Njegove kvalitete se manifestuju
kroz dvije komponente: strijele i ¢itljivost.' Strijele odreduju pravac, unose pokret,
predstavljaju stav, agresivan i opak zbog ¢ega mijenjanju psihi¢ku pojavnost slova."”

16 Isto, 32-33. U poglavlju knjige pod nazivom ,Graffiti art in an iconographic framework® autorica razmatra
vezu izmedu primarnog i sekundarnog subjekta slike, zapazaju¢i da ova veza moze biti ostvarena i vrednova-
na izvan konteksta same slike. Proces prelaska sa primarnog na sekundarni subjekt ovisi o pravilnoj identifik-
aciji primarnog subjekta, a sam postupak kretanja involvira promjene u percepciji. Za primjer uzima likovnu
predstavu andela sa macem koji simbolizuje arhandela Mihovila-onog momenta kada posmatra¢ dosegne visi
nivo razumijevanja umjetnickog djela postize ,aha“ efekat. Primjenjeno na model grafita primarni subjekt bi
bila pojava pojedina¢nih slova, dok bi sekundarni subjekt bio sveukupni stil u kojem je poruka napisana. Pre-
poznavanje da slova ne doprinose samo napisanoj rijec¢i nego i odredenom grafiti stilu stvara ,,aha“ momenat.

17 Isto, 33.
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Wild stil grafit

¢ wild stila

osniva

Tracy 168

Primjeri wild stila i radovi ostalih writera u Sarajevu
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Writer oblici su ujedno i jedini oblici grafita koji imaju umjetnicko — estetske vri-
jednosti, s tim da bi se i pojedini bombig oblici mogli ocijeniti kao znacajni primjeri
sa dokumentaciono - povjesnog aspekta. Vazno je i pomenuti razlicite eklekticne
stilove preuzete iz naslijeda hip - hop subkulture ‘80-ih i “90-ih godina XX stolje-
¢a, tradicije New York grafita Zeljeznice, East i West Coast grafita, stare londonske
i berlinske skole grafita itd., a kojima se putem reciklaze daje neki osobni pecat i
izricaj. Cinjenica da zivimo u vremenu koje omoguéava umreZavanje i povezivanje
grafitera $irom svijeta, razmjenu ali i mogu¢nost skidanja Sabloniziranih alfabe-
ta preko interneta dodatno komplikuje stvari kada je rije¢ o kategorizaciji, stilskoj
pripadnosti ali i nedostatku osobnog stila pisanja $to je jako izrazeno na primjeru
grada Sarajeva (park Hastahana, naselje Ciglane, napusteni objekti bivSeg centra
Bosko Buha na Grbavici,, zeljeznic¢ki radnicki kompleks ,,Vaso Miskin Crni®, otvo-
rene povrsine oko olimpijske dvorane Zetra itd)." Iako su sadrzaji grafita saroliki
(politicko - socijalni, rasisticki, zlonamjerni, $aljivi, uvredljivi, svadljivi, ideoloski,
reklamni i maloljetnic¢ki) stanje ne terenu pokazuje da u odnosu na ostale gradove
Sarajevo ima jako mali broj politicko - socijalnih, ideologkih i rasistickih grafita za
razliku od zlonamjernih (za metu uzimaju odredenu osobu ,,X je..., ,Nazovi broj :
xxx ), uvredljivih (seksisticki sadrzaj, psovke), svadljivih (najc¢esce vjerske prirode)
i maloljetnic¢kih koji su ujedno i najzastupljeniji (,X voli Y*).

“

e .
o

Lf ' . "m.m‘ A
\..‘ N 1 VAS 6 A

Neprimjereni reklamni, maloljetnicki i ideoloski grafiti

Zanimljivo je da je i broj $aljivih i reklamnih izrazito mali (ukoliko se zanema-
ri $ablonsko ispisivanje pomoc¢u matrice, odnosno brendiranje fudbalskih klubova
i navijaca ,Horde zla® reality emisija ,,Veliki brat vas gleda®, ,Viva Zapata® hostela,

18 Mnogi gradovi su izvrsili popis ovih alfabeta pa tako na primjer u Londonu je zabiljezeno postojanje ¢ak 22 vrste (Ato-
mos, Ceaf, Izer, Syhis, Meas7, Jamey Jasper, Drain, Timber, Weal, Zurik, Killa Ef, Derones, Eazyeans, Beet 74, Peza,
Pasl, Opteek itd.) https://www.bombingscience.com/graffiti-alphabets-will-blow-mind/, (pristupljeno 29.6.2018.)
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NVO populacije ,,Pravda za X“ itd.). To ujedno sa socioloskog aspekta pokazuje
koliko mi kao drustvo ne pokazujemo, iako u sebi nosimo optereéenost drustve-
no - politickim previranjima u odnosu na potrebu bombardovanja grada bez jasne
ideoloske poruke.” Motivi su najuze povezani sa sadrzajem, a mogu biti ¢inovi ¢i-
stog vandalizma, sloboda ekspresije i umjetnosti. Razli¢ite motivacije ¢ine osnovu
argumenata izmedu grafiti protivnika i pobornika, koji smatraju da neki radovi ipak
zasluzuju biti o¢uvani.?’

Mnoge pristalice grafita (gotovo bez izuzetka grafiti umjetnika) smatraju da
motivacija ne proizilazi iz potrebe ,odbrane ili oznacavanja teritorije“ ve¢ potrebe
pojedinca da se izrazi njemu jedino dostupnim sredstvima kako bi zadobio posto-
vanje. Nadalje smatraju da se grafiti s istaknutim estetskim vrijednostima trebaju
prezentirati i ocuvati, a protivnici istih pro¢i kroz edukaciju o umjetnosti kao dio
rehabilitacionog procesa.?' Statistike ostalih gradova pokazuju da iza vandalskih
grafita uglavnom stoje kategorije koje djeluju pod dejstvom opijata, §to otvara mo-
gucnost pobijanja teze da grafiti predstavljaju nekontrolirani fenomen.** Drugi pro-
blem je i u destruktivnom maloljetnickom ponasanju koje ili ne zna ili ne postuje
odredena pravila koja ipak postoje unutar ove subkulture a odnose se na postivanje
bogomolja, historijskih objekata, novih i obnovljenih zgrada i uredenih prostora,
parkova izuzimajudi ih iz svoga djelokruga. Nepostivanje pravila ,,igre“ u Sarajevu
je takoder zabiljezeno u preslikavanju postojecih grafita novim, koje je unutar ove
subkulture dozvoljeno samo u slucaju ,,odmazde® (tzv. ,clash of titans“). Autori ili
stvaraoci grafita u vecini slucajeva ostaju dozivotno nepoznati $iroj javnosti, a tek
poneki primjeri zacetnika odredenih stilova otkrivaju njihov identitet; slucaj Tracy
168, Taki 183, King Robb, Seen itd. Iako ¢e vecina reci da Zeli ostati anonimna,” u
intervjuima sa pomenutim grafiterima istaknuto je zadovoljstvo i ponos bivanja di-
jela historije i umjetni¢kih pojava svoga grada.**

Autori grafita su definirani kroz dvije kategorije — writeri (pisci) i umjetnici, oni
koji se izrazavaju kroz potpisivanje i oni koji teze kreiranju kompleksnijih estetskih
sadrzaja i koji u vecini slucajeva osim rijeci sadrze i likovni prikaz (karikatura, ju-
naci i antiheroji stripova, animacija, video igrica, maskota itd.), takoder potpisani
kao ,umjetnicka“ djela u formi jednostavnog tagga. I jedna i druga kategorija traze
priznanje prvenstveno od vr$njaka i pripadnika iste subkulture, a neki od njih i $ire
javnosti. Problem postaje kompleksniji utoliko $to svaka individua prolazi kroz ra-
zlicite faze razvoja i mijenjanja stilova $to za posljedicu ima raznolikost pristupa i

19 U ovom slucaju grafiti sluze kao oblik komunikacije izmedu vlasti i javnosti. Najbolji primjer je slu¢aj Guate-
male gdje su grafiti bili prisutni kao vid pobune i otpora. Sli¢an slucaj je i sa Srbijom i pojavom grafita 1389
(godina bitke na Kosovu) i EU slova kao dio antieuropske i prokosovske ideologije. Vise u: Sandra Zuvela,
»Graffiti: A form of international communication, 28-30.

20 Lori L. Hanesworth, ,,Are they graffiti artists or vandals? Should they be able or Caned?: A look at the Latest
legislative attempts to eradicate graffiti®, 227.

21 Isto, 228.

22 Grupa autora, Graffolution - graffiti vandalism in public areas and transport report and categorisation model,
17-18.

23 ttps://www.vice.com/rs/article/9k8qnz/urbana-legenda-sarajeva-rulof-za-vice-srbija-ja-sam-vandal-po-evrop-
skim-standardima?utm_campaign=sharebutton, (pristupljeno 2.7.2018.)

24 https://www.nytimes.com/1971/07/21/archives/taki-183-spawns-pen-pals.html, (pristupljeno 2.7.2018.)
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vizualnog sadrzaja, te nemoguc¢nost pracenja grafitera. Statistika gotovo bez izuzet-
ka pokazuje da se grafiteri sa manje staza fokusiraju na taggove dok se oni sa vise
iskustva i vjestine fokusiraju na stil i estetski dozivljaj zbog ¢ega ih ve¢ina u budu¢-
nosti postaju muralisti, iako jo$ uvijek zadrzavaju potrebu taggiranja. Tri faktora i
tri okosnice koje pokre¢e mo¢ i pobuna su vazne za postizanje slave: kvalitet rada,
kvantitet i rizik upustanja u izradu grafita i ilegalnost, necitljivost i prolaznost (anti
- komercijalizam).” Ilegalnost je okosnica grafita ¢iji ¢lanovi sami sebe identifiku-
ju kao socijalne autsajdere, dok necitljivost sluzi za njihovo pozicioniranje ,,izvan’,
kao ¢lanova superiornog, tajnog i tihog trustva.

Stupnjevi ¢itljivosti ipak variraju uz povremena prilagodavanja prema drugim
¢lanovima grafiti subuklture, ali nikako prema onima koji nisu njihovi pripadnici. To
je posebno uocljivo u upotrebi wild i kompjuter stilova, gdje se necitljivost osigurava
koristenjem slozenih tipografskih varijacija, tekstovnih tradicija, slozenih oblika slo-
va dopunjenih alternativnim rije¢nikom razli¢itih terminologija. Problem ilegalnost
predstavlja jednu od najvecih prepreka grafiterima, obzirom na nemogu¢nost zara-
de u hobiju koji ne donosi nista, a finansijski i vremenski oduzima mnogo. Upravo
zbog toga se sve veci broj njih okre¢e muralima kao legalnoj formi, uz mogué¢nost
zarade ili napusta, odnosno smanjuje svoje neprofitabilne aktivnosti na ulici. Oni
koji odu u svijet muralista ¢esto bivaju osudeni kao komercijalizirani i kao izdajnici.
Faktor rizika je mnogim grafiterima dodatan stimulans u mislu adrenalinskog zado-
voljstva. Tako naprimjer mogu poduzeti veliki rizik da budu uhvaceni da bi postigli
veliku vidljivost ili mogu preferirati sigurnija mjesta proizvode¢i radove s manjom
vidljivos¢u ali s duzim vijekom trajanja. Nadalje, mogu poduzeti odredene mjere
opreza birajuci povoljnije doba dana ili godine.?® Prolaznost grafita vezana je za mi-
jenjanje pozicije i strukture urbanog okolisa, Zivotnih ciklusa grada ali i antigrafit-
nih strategija gradskih vlasti.?” Sustinska razlika izmedu uli¢nih umjetnika, murali-
sta i grafitera lezi u nacinu privlacenja ciljane publike i postizanju priznanja tj. slave
ili sramote. Dok grafiteri writeri priznanje prvenstveno traze unutar svoje skupine
izazivajudi zgrazavanje $ire mase, fokusirajuci se na pokrivenost i kvantitet, grafiteri
umjetnici imaju i druge motive kao $to su potreba za eksperimentiranjem, istrazi-
vanje, sticanje prakse i profiliranje svojih artistickih sposobnosti, vodeni estetskom
pobunom a ne isklju¢ivo Zeljom za proklamovanjem i determinacijom prostora.?®

Suodnos grafita i naslijeda pokazuje da se oni gotovo u pravilu is¢itavaju kao
¢in vandalizma, rijetko kao dio naslijeda, zbog ¢ega se bez rezerve uklanjaju, dok se
uli¢na umjetnost i murali kao dio naslijeda sve vise uklapaju i priznaju, zahvaljujuci

25 Samuel Merrill, ,Keeping it real? Subcultural graffiti, street art, heritage and authenticity*, 371; Lori L. Hanesworth,
»Are they graffiti artists or vandals? Should they be able or Caned?: A look at the Latest legislative attempts to
eradicate graffiti, 226.

26 Javier Abarca, ,,From street art to murals: what have we lost?*, Street Art and Urban Creativity Scientifc Journal,
London, 2016, br. 2, 60.

27 Samuel Merrill, ,Keeping it real? Subcultural graffiti, street art, heritage and authenticity®, 372 (Jednu od
takvih pokrenuo i grad New York ‘80-ih godina pod sloganom ,,Make your mark in society, not on society*.
U reklamama i na plakat — posterima prikazani su mladi afroamerikanci koji biraju edukaciju na ustrb grafiti
djelovanja.).

28 Najbolji primjer za to je djelo Keitha Haringa i njegovih grafita na podzemnoj Zeljeznici.
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komercijalizaciji. Pokusaji komercijalizacije grafita su jo$ na primjerima izlozbi u
galerijama savremene umjetnosti u New Yorku, djelima najpoznatijeg post — grafi-
tera Bansky-a pokazala da ovaj proces nije tako jednostavan i da mu treba pristupiti
analiticki i dijaloski.?” Osim toga ve¢a medijska propracenost grafita sa naglagenim
estetskim vrijenostima otvara moguc¢nosti eventualnog ulaska u prostor galerija i
izlozbi za razliku od taggera i ostalih grafitera, ¢ime problem biva samo djelomic-
no rijeden. Vedina grafitera ne pripada nasilnoj skupini. Cine ih pretezno pripadni-
ci srednje i viSe srednje klase, $to otvara mogucnost lakseg uspostavljanja dijaloga
i ostvarivanja zajednickih interesa. Procjenjuje se da na grafite iz kojih stoje krimi-
nalne grupe (bande) otpada samo 10% od ukupnog broja grafita i to u SAD, dok u
Zapadnoj Europi slucajevi ,,grafita bandi“ nisu zabiljezeni.” Uzimaju¢i u obzir vi-
$egodi$nja iskustva ostalih drzava i gradova,’ ukoliko sredstva za iskorjenjavanje
sustinskog problema budu iskoristena za samo fizicko uklanjanje grafita sa javnih
i privatnih povrsina, bez raspolozenja za sasludavanje i ,,druge strane®, rjesenje ce
biti priviemenog karaktera. Sasvim je sigurno da grafiti sve vie postaju jedna vrsta
taboo umjetnicke scene, koju svako savremeno drustvo ima potrebu kontrolirati i
regulirati na slican nacin kao $to to radi sa reklamama i bilbordima. Nedavni slucaj
u Sjevernoj Africi i gotovo popularizirana izjava Ian Neilsona da ,,mi samo trazimo
nacin da ocistimo grad, a ne da kriminaliziramo njihovu aktivnost“? pokazuje u
kojem pravcu se drustvo treba orijentirati kada je rije¢ o pojavi grafita.

Pojam post — grafita odnosi se na oblike grafita koje izvode grafiti umjetnici.
Definige se i kao zona izmedu etabliranih ideja i novih smjerova. Oni se od grafita
razlikuju utoliko $to koriste $iri spektar novijih medija, a koji izlaze iz okvira mar-
kera, olovaka i sprejeva. Post — grafiti odbacuju rodne i ,,plemenske” stilove pisa-
nja favorizirajuc¢i nove graficke oblike - logotip. Evolucija post — grafita je privukla
paznju javnosti za grafite, ali je interes prvenstveno usmjeren na odabranu skupinu
poznatih umjetnika, novu generaciju koja postaje senzacija, a od kojih je najpozna-
tiji predstavnik Bansky.

29 Lindsey A. Lovern, ,Graffiti: A stolen art? A glance at graffiti ownership®,86; Osnivanjem prvih udruzenja
grafitera, izlozbi i opéenito pojavavom grafita u renomiranim i svjetski poznatim gelerijskim prostorima budi
se sve veci akademski interes za njih, populari$u se kroz knjige, ¢asopise, modu, filmove, muzicke spotove,
namjestaj i dokumentarce ali s vrlo malo po$tovanja za njihove kulturne i historijske korijene. (Bijenale grafita
u San Paolu 2009. godine i izlozba grafita u Muzeju savremene umjetnosti u Los Angelesu 2011. godine)

30 Lori L. Hanesworth, ,,Are they graffiti artists or vandals? Should they be able or Caned?: A look at the Latest
legislative attempts to eradicate graffiti®, 226.

31 Lindsey A. Lovern, ,,Graffiti: A stolen art? A glance at graffiti ownership*, 88.

32 Sandra Zuvela, ,Graffiti: A form of international communication® 31.
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Bansky, London

Zastupljenost post — grafita u Sarajevu u odnosu na sljedbenike ostalih oblika je
beznacajan i gotovo zanemariv, iako upravo ovaj oblik pruza najvise mogucénosti za
uspostavljanje dijaloga, a koji moze biti pozitivan primjer prihvatanja grafita, bez nji-
hovog zamjenjivanja muralima. Jasno je da popularizacija post — grafita jaca tenzije
izmedu sljedbenika tradicionalne subkulture grafiti writera i umjetnika, jer njihov
rad ima i nov¢anu vrijednost.** Veliki broj studija na temu autorizacije svojih djela
od strane grafiti umjetnika i de facto vlasnika postojeceg grafita na ¢ijem objektu je
postavljen pokazuje da pojam vlasnistva defini$u dva elementa: zid i slika, odnosno
grafiti umjetnik, vlasnik zgrade i drustvo do kojeg ono dopire.** Zbog stava grafite-
ra da je djelo napravljeno s namjerom da ozivi scenu a ne da bude istrgnuto iz nje,
zadrzavanje grafita in situ se iz njihove perspektive namece kao jedino prihvatljivo,
¢ime se zahtjeva modifikacija procesa legalizacije.”® Prema ICOMOS-oj povelji iz
1999. godine tradicionalne subkulture grafita predstavljaju produkciju potencijalnih
materijalnih i nematerijalnih kulturnih dobara, a koja se ti¢e konzerviranja objekata
od kulturnog znacaja s grafitima koji doprinose estetskim, povijesnim, drustvenim
i potencijalno znanstvenim vrijednostima dobra.* Oni takoder prema UNESCO-0j
Konvenciji za zastitu okoliSa i nematerijalne kulturne bastine iz 2003. godine ispu-
njavaju definiciju nematerijalne kulturne bastine budu¢i da ukljucuju cikli¢cnu praksu
ponavljanja prikaza i poruka kao odgovor na okolinu i deSavanja, pruzajudi osjecaj

33 Samuel Merrill, ,Keeping it real? Subcultural graffiti, street art, heritage and authenticity*, 373. (Poznat je slu¢aj
otkupa radova Banskyja u vrijednosti od milion americkih dolara od strane B. Pitta i A. Jolie, kao i postizanja
vece vrijednosti stambenih objekata u kupoprodaji tamo gdje su ovi grafiti izvedeni, neovisno o tome da li za
njihovo postavljanje izdata saglasnost ili ne.).

34 Lindsey A.Lovern, ,Graffiti: A stolen art? A glance at graffiti ownership®, 87.

35 Isto, 88.

36 Samuel Merrill, ,,Keeping it real? Subcultural graffiti, street art, heritage and authenticity*, 380.
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identiteta i kontinuiteta, noseci lokalna obiljezja i ekspresije, problematiku podne-
blja.*”” Povecana heritagizacija post — grafita i murala najbolje je predstavljena kroz
primjere oslikavanja kulturnih dobara, nacionalnih spomenika - dvorca Kelburu
u Skotskoj, tornja Bierpisnel u Berlinu i Georgtowna u Pinangu (Malezija), u cilju
prezentacije socijalnih i kulturoloskih vrijednosti radi privlacenja turista. Ovakva
praksa dalje vodi ka pravnoj zastiti nekih djela (murali Mikea Browna i Keitha Ha-
ringa u Australiji, radovi Klausa Paiera u Achenu koji su zakonom zasti¢eni i radovi
Blek le Rata u Lajpzigu). *Jedan od razloga stavljanja na listu zasticenih dobara je i
taj $to su se svi uspjeli zadrzati preko 20 godina.

Murali Georgtown, Malezija

37 Isto, 381.
38 Isto, 376-379.
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Medutim, svaka vrsta zastite i pokusaja unificiranja kategorija stvara napetost
izmedu materijalne i nematerijalne bastine kako ovaj oblik umjetni¢kog izrazavanja
nije legalizovan. Poteskoce formalnog priznavanja grafita za dio naslijeda lezi u ¢i-
njenici da su oni prolazni oblici. Prezervacija putem fotografija je samo jedan oblik
dokumentovanog pracenja, ali ne i zastite. Drugi problem je u tome $to grafiteri ne
traze takvu vrstu tretmana, niti mu teze.*® Postivanje grafita kao umjetni¢kog obli-
ka izrazavanja i njihovo priznanje kao dijela naslijeda ,,alternativne bastine“ moze
pokrenuti proces redefiniranja i ponovne valorizacije, procjenjivanja odnosa ba-
Stine — ocuvanja i destrukcije. U tom smislu nije zanemariv ni njihov otpor prema
»institucijaliziranoj bastini®, jer priznanje jednog oblika nuzno rezultura erozijom
drugog.”® Uz pitanje zastite se nadalje otvara pitanje zakonske odgovornosti koja je
uglavnom fokusirana na tri pravca: kriminalni, civilni i drugi, onaj koji pojedincu
donosi zatvorsku kaznu ili popravni dom u sluc¢aju maloljetstva, ispravak uc¢injenog
i sno$enje troskova ¢is¢enja uz predocavanje dokaza vlasnika o poc¢injenom djelu
i drugi alternativni pravci.*' Alternativni pravci bi stavili naglasak na kampanje za
sprijecavanje grafiti vandalizama umjesto represivnih mjera kaznjavanja, kontroli-
sanje prodaje materijala maloljetnim osobama, obavezivanje vlasnika na participa-
ciju pri ¢i$¢enju fasade, koristenje antigrafitnih premaza, provodenje akcija ¢i$¢enja,
edukacija mladih itd. S muralima stvari su mnogo drugacije.*? Festivali murala koji
postaju sve ¢esci i popularniji $irom svijeta, a ponajvise iz razloga suzbijanja i pre-
vencije grafita gdje su se pokazali najuc¢inkovitijim. Osim $to obeshrabruju vanda-
lizam, jer se postuju i od strane grafiti sljedbenika koji sebe vide kao umjetnike ili
jednostavno aktere u prostoru, uti¢u na rad grafitera. Posebno stimulativan efekat
se postiZe organiziranjem razlicitih oblika takmicenja i radionica s primamljivim
nov¢anim nagradama koje ukljucuju skolske stipendije, kurseve crtanja, grafickog
dizajna, prilike da se posjete neki od festivala uli¢ne umjetnosti itd. Tu ipak treba
imati na umu da je za njih najvaznija nagrada sloboda izrazavanja ideje i pridobi-
janje simpatija ostalih ucesnika, jer ovakvi programi njima daju vidljivu i legalnu
priliku da izraze svoje ekspresije.*

Preventivni murali koji su postavljeni u cilju smanjenja grafita znacajno se ne
razlikuju od ostalih oblika murala, osim $to mozda planski osmisljeni murali zau-
zimaju vecu povrsinu zidnog platna. U strategiji New Jerseya pod nazivom ,Graffiti
management strategy prepoznat je znacaj i vrijednost oba pojma, i murala i grafita

39 Isto, 382; Konstatovano na osnovu usmenih iskaza grafitera u Sarajevu u periodu april/maj 2019. godine.

40 Isto, 384.

41 U SAD grafiti spadaju u simboli¢an govor zbog ¢ega se njegovi sljedbenici pozivaju na slobodu govora i ,,Prvi
amandman® americkog ustava. (Lori L. Hanesworth, ,, Are they graffiti artists or vandals? Should they be able
or Caned?: A look at the Latest legislative attempts to eradicate graffiti®, 228-229.)

42 Sandhya Ravi, ,Colour culture and identity*, IJASOS-International e-journal of Advances in Social Sciences, New
Delhi: OCERINT International, 2018, br. 1, 315. (Rije¢ mural izvedena od lat. rije¢i murus $to znaci zid. Murali
oznacavaju slike utjelovljene na vizuelnim komponentama kao $to su zidovi, stropovi i druge povr$ine. Danas
je u svijetu sve veca tendencija kori$tenja prirodnih boja u cliju stvaranja $to manjih ostecenja zidne povrsine
na kojoj se mural postavlja.).

43 Procjenjuje se da je ulaganje u ova alternativna rjesenja napravilo ustedu od oko 3 miliona dolara, predvidenih
za Ci$cenje. (Lori L. Hanesworth, ,, Are they graffiti artists or vandals? Should they be able or Caned?: A look
at the Latest legislative attempts to eradicate graffiti®, 234.)
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u smislu nepodrzavanja ilegalnog ponasanja, ali ipak izlazenja u susret mladim pru-
zanjem i omogucavanjem njihovoj subkulturi da u duhu modernog vremena dopri-
nese zajednici na jedan kreativan i pozitivan nacin. Grafiti su tako postali dijelom
uli¢ne umjetnosti postavljanjem ,,legalnih panel zidova“ u javni prostor ostavljajuci
mogucnost grafiterima za izrazavanje, a koje bi u periodu trajanju dana uli¢ne um-
jetnosti bivali ¢iS¢eni sredstvima protiv grafita.** Murali za razliku od grafita cesto
reflektuju ponos nacije (Georgtown u Maleziji)** sagledan u kontekstu svih ambi-
jentalnih vrijednosti odabranog prostora. Mnogi muralisti zanemariju ovaj kontekst
$to za posljedicu ima dozivljaj zida kao platna, a ne zbira objekata, legendi i znaca-
ja proizaslih iz njegovih fizickih osobina, odnosa prema gradu i njegovoj historiji.*®

Murali na zabatnim zidovima u Rumuniji i Stockholmu

Odabir lokacije je pola obavljenog posla. Ona moze biti odabrana iz Zelje za ra-
dom s postoje¢im teksturama i bojama i povjesti ukorijenjenoj u njima. Ali da bi
mural ostvario interakciju sa posmatratem o mnogo ¢emu se mora voditi ra¢una.
Rad moze biti postavljen visoko ili nisko, na manje ili vie vidno mjesto ili uocljiv
samo s odredene tacke posmatranja. Svi ovi nacini i izbori su vrlo efektni modeli
poruka i imati dobro oko za njih ¢ini vas dobrim umjetnikom. Ono §to mozda zvuci
paradoksalno jeste da svaki kvalitetan muralista buduce djelo mora promatratii pri-
stupiti mu kao grafiter (umjetnici i post — grafiteri), jer upravo oni pokazuju najbolje
poznavanje dinamike grada i njihovog ritma, mjesta i kvartova koje svakodnevno
posjecuju i sa kojima rastu i mijenjaju se. Stoga murali moraju viSe razmatrati i anali-
zirati kontekst nastanka, zbog ¢ega je pojam vremena najveci neprijatelj murala, vise
nego Cinjenica da ih cesto oslikavaju strani umjetnici koji u gradu ostaju par dana

44 ,Graffiti Management Strategy 2017 — 2020 Facilites and Open Space, 1.July, 27-29.

45 Stephen T.E Poon, ,Street murals as a unique tangible cultural heritage: A case study of artifact value preser-
vation', International Journal of Cultural and Creative Industries, Oslo: Norwegian Institute for Cultural Heri-
tage Research, 2016, br .4, 48.

46 Javier Abarca, ,,From street art to murals: what have we lost?*, 60-62.
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tj. onoliko koliko je potrebno da bi se rad naslikao, ostavljaju¢i malo prostora za ra-
zvoj prisnosti s kontekstom. Kako se ve¢ina murala izvodi u sklopu festivala uli¢ne
umjetnosti, zbog ¢ega terminoloski pristup i definiranje pojmova stvara konfuziju,
postojanje fundamentalnih razlika izmedu ova dva pojma u posljednjih 10 godina
sve vi$e, kao zasebnu kategoriju, sagledava velike institucionalizirane murale.*” Fe-
stivali kao glavni promotori ulicne umjetnosti i murala neminovno spajaju navede-
ne pojmove zbog Cega e i biti sagledani u medusobnoj korelaciji.

Murali u Sarajevu (lok. Zetra, Bagéarsija i Radiceva)

Uli¢na umjetnost predstavlja umjetnicki i socijalni pokret koji istrazuje odrede-
ni prostor u svrhu eksperimentalne intervencije. Ona u sebi nosi pobunu, antikapi-
talizam, ¢ime se izdvaja od klasi¢ne umjetnosti, a koja u sebe ukljucuje kreativnost,
legalnost, elemente performansa, socijalnog aktivizma putem razli¢itih medija: skul-
ptura, mozaik, posteri, video produkcije, guerrilla umjetnost, instalacija i ostalih
umjetnickih intervencija.*® Ukratko, ona je vizuelna umjetnost izvedena na javnom
mjestu — ulici. Sadrzaj se direktno postavlja pred publiku spreman da bude dopad-
ljiv, kritiziran, omrazen ili jednostavno ignoriran. Od posmatraca se ocekuje da

47 Isto, 61.
48 Claire M.Tunnacliffe, ,The power of urban street art in re — naturing urban imaginations and experiences®,
DPU, London: University Collage London UK, 2016, br. 182, 12.
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postanu aktivni sudionici kreativnog procesa komentirajuci ga. Uli¢na umjetnost
je jedan od oblika alata istrazivanja grada, zbog ¢ega je vazna njena fluidnost koja
ima mo¢ mijenjanja drustva u interakciji s publikom.* Ona je u povoljnijem polo-
zaju u odnosu na murale zbog mogu¢nosti zanemarivanja granica vlasni$tva i pro-
stora gdje sve mogu izvoditi umjetnicke aktivnosti. Murali su s druge strane mnogo
vi$e ograniceni i limitirani novcem. Uli¢na umjetnost nadalje mijenja okolinu samo
simboli¢no, koristeéi ,,skromnija i poniznija“ sredstva i materijale, kao $to je boja i
papir, glas ili ples. Njeno djelo posmatrac¢u pruza moguc¢nost da izmijeni fizicku di-
menziju svog okruzenja projektiranjem vlastite dimenzije u njenu. Vidljiva prisut-
nost i tragovi drugog ¢ovjeka u njoj pokazuje kako svi sudionici postaju njen dio na
prirodan nacin. Murali ukoliko nisu tematski osmisljeni i uspjesno inkorponirani u
prostor ostaju egzistirati na neljudskoj, spomenickoj povrsini daleko od posmatraca
¢ak i onda kada su mu fizicki u potpunosti sagledivi. U tom sluc¢aju murali postaju
nametnuti monolozi, a ne dijalog pojedinca s okolinom.*

Najbolji primjer pokazuju murali na prostoru op¢ine Novo Sarajevo gdje se ne
pokazuje spremnost za prilogodavanje prostoru zgrade i naselja (blok stambenih
zgrada u ulici Zvornicka i Porodice Ribar, ,,Mural mira“ autora Celaba Neelona na
zgradi Veterinarskog fakulteta, mural na zidu srednje Ekonomske skole u Saraje-
vu djelo vise autora proizvoljnog naziva ,,Djevojka koja drzi masline i ribu borca“
itd.). Druga velika prednost uli¢cne umjetnosti i post-grafita u odnosu na murale je i
u mogucnosti reagovanja na djela. Njihova nestati¢nost je ujedno i poziv na akciju,
putem osnazivanja gledatelja. Ve¢ina njih mijenjaju mjesto i lokaciju, dok se drugi
mogu kretati kroz prostor i vrijeme. Oni ulaze u prostore aleja, praznih objekata,
industrijskih kompleksa i hala, mostova i podvoznjaka, napustenih tunela i fabri-
ka zbog ¢ega ih francuski kriti¢ar Guilles Clement definira kao mjesta ,,oslobodena
kontrole®, nov¢anih kazni i prema tome prostor za njegu prirodnih ljudskih kvaliteta
kao $to je neodredenost i masta.” Tu nije rije¢ o odbacivanju galerijske i muzejske
umjetnosti ve¢ o prihvatanju odredenog prostora i onoga $to pojedinac Zeli postici
njegovim propitivanjem.>

Uli¢na umjetnost proizasla iz pokreta kao $to su Dada i Surealizam koji umjetnost
gledaju kao ¢in akcije, dogadaja, performansa, intervencije, zamjene, disproporcio-
nalnosti kulture, ali i iz post — popa i ostalih postmodernih pokreta uvr$tava njihov
vokabular u svoje aktivnosti : fotoreprodukcija, ponavljanje, umrezavanje, serijske
slike itd.>* Murali su ipak osmisljeni da ostanu, zamrznuti u bezvremenskoj dimenziji
spomenika, iskljuceni iz svakodnevnog zivota koji se odvija oko njih. Uli¢na umjet-
nost, a osobito grafiti, mogu koristiti vrijeme kao kreativan uredaj (iskoristavanje
napustenih objakta i ukazivanje djela nakon demoliranja po principu ,skrivenog
blaga®), jednako kao i elemenat nepredvidljivosti — oni se mogu naglo pojaviti i jo$

49 Isto, 15.

50 Javier Abarca, ,,From street art to murals: what have we lost?*, 62-63.

51 Isto, 63.

52 Martin Irvine, ,The work on the street: Street art and visual culture®, The Handbook of Visual Culture, Georg-
town: Georgetown University, SAD, 2012, br. 5, 17-20.

53 Isto, 5-8; Colin Rhodes, Primitivism and modern art, London: Thames and Hudson, 1994, 180-181.

147



PRILOZI ZA PROUCAVANJE HISTORIJE SARAJEVA

brze nestati, za razliku od murala ¢iji je kreativni potencijal smanjen, vijek trajanja
duzi i elemenat predvidljivosti snazniji.** Medutim, velika prednost murala je i §to
otvaraju prostore za zene i ostale stigmatizirane osobe da rade na ulici bez straha
od opasnosti. Nadalje, stvar se moze ,izjednaciti“ ukoliko se muralistima da pro-
stor i vrijeme da se upoznaju sa historijom grada, da ga istraze i provedu u njemu
izvjestan period, $to bi opet zahtjevalo planiranje finansijskih sredstava.® Vazno je
napomenuti da mnogi umjetnici (street artisti, post — grafiteri i subkulturalni grafiti
writeri) sebe ne smatraju ,,uli¢nim®, ve¢ kao umjetnicima koji svoj grad dozivljavaju
kao neophodno i nuzno radno mjesto, unutar kojeg se koristi razli¢it vizuelni voka-
bular koji dalje putem masovnih medija postaje prepoznatljiv, stvarajuci globalnu
urbanu mrezu s nomadskim projektima.* Gotovo svi bez izuzetka grad dozivljavaju
kao historijsko pismo, otvoreno za nove kulturoloske ispise, pokazujuci da niti je-
dan urbani prostor nije neutralan.” Prednosti i mane svih oblika uli¢nih aktivnosti
pokazuju koliko su pojave kompleksne i razlicite, te koliko se svakoj treba pristupiti
sa velikom paznjom i poznavanjem tematike. Sustina je imati svijest o prednostima
i manama svake pojave kako bi se one usmjerile ka drustveno korisnim pravcima,
sluzile zajednici i zadovoljile potrebe mladih, talentovanih i kreativnih individua.

Murali u Sarajevu
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Murali u Mostaru (novogradnja i napusteni objekti)

Iz prethodno navedenog i analiziranog mozemo zakljuciti da je fenomen uli¢-
ne umjetnosti, izrazavanja i interakcije u prostoru vrlo slozena pojava, te da joj se u
kontekstu sveobuhvatne valorizacije treba pristupiti dvojako. Korelacija je moguca,
ali samo u kontroliranim uslovima i prethodno definiranim javnim i privatnim po-
vr$inama. Intervencije na kulturno - historijskim dobrima od drzavnog, regionalnog
ili lokalnog znacaja nisu dopustive, pa prema tome ne podlijezu potrebi tolerancije,
zadrzavanja i evenutalne zastite neovisno o mogucoj umjetnicko — estetskoj vrijed-
nosti i karakteristikama oslikanog murala ili grafita. Ovakav stav struke, ali i isklju-
¢ivost domacih grafiti writera koji se ocito ne pridrzavaju internih pravila ,,grafiti
majstora“ kroz prethodno navedeni tekst, namece potrebu obostrane odgovornosti
i kontinuiranog dijaloga, u cilju iznalazenja zajednickog interesa i kontroliranja po-
jave vandalskog odnosa prema graditeljskom naslijedu putem razli¢itih programa
edukacije, popularizacije, radionica, festivala i workshopova za mlade.

S druge strane, imaju¢i u vidu da su post — grafiti’® prepoznatljivog lika Zute macke
preuzete iz bajke Alisa u zemlji cuda (macak Cheshire) Thome Vuillea iz Francuske
»Mister Cat ili Monsieur Chat“ zasti¢eni u nekim od drzava (New York i Pariz) s ve¢
prepoznatljivim internacionalnim vrijednostima, te da vlasnici savremenih galerija
pokazuju veliki interes za otkup ovih radova, domace vlasti bi trebale razmisliti o
mogucénostima zastite i oCuvanja ovih post - grafita u Sarajevu.” Postojanje google
mreze sa mapiranim lokacijama svih M.Cat grafita $irom svijeta (od Hong Konga,
preko Sarajeva, Kosova, Frankfura i New Yorka) dodatno doprinosi turisti¢koj po-
pularnosti Sarajeva i njegovanju naslijeda jedne subkulture u kontekstu savremenih
umjetnickih tokova. Znacaj i vrijednosti murala i post — grafita moraju i trebaju re-
flektirati kulturoloske i socioloske vrijednosti lokalne zajednice ¢iji Zivoti i karakte-
ristike, bivaju kroz jedan mastovit i kreativan, po potrebi i duhovit na¢in oslikani na
dozvoljenim javnim povrs$inama. Pozeljno je da predstavljeni radovi budu glasovi

58 Tako se po definiciji i§¢itavaju kao murali jer je fokus na slici a ne potpisu autora, naslijede iz kojeg nastaju i
direktno se naslanjaju ¢ini ih ve¢om pripadnicima post — grafita nego li murala.

59 https://cafebabel.com/en/article/mister-cat-graffiti-from-paris-to-sarajevo-5ae006aaf723b35a145e0fd1/, (pris-
tupljeno 29. 6.2018.)
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proslosti, cuvari identiteta i ogledala zivota koji jo$ uvijek egzistira u gradu i na nje-
govim ulicama. Kao posebno zanimljiv primjer moze posluziti slu¢aj Georgtowna u
Maleziji kao ¢udan spoj murala, instalacija i karikatura s post — grafitima.*

Murali bi trebali reflektirati kreativnost kulture u kojoj nastaju, izbjegavajuci po-
litizaciju mjesta i prostora, jer samo tako osmisljeni mogu posluziti kao pokazatelj
multukulturalne harmonije drustva, zadovoljavajuci istovremeno i estetski karak-
ter likovnog prikaza.®' Prostori kao $to su unutrasnja dvorista, neke povrsine pod-
zida, prostori igraliSta, stepenista, panel zidova, zabata, pasaza, elektro distiribucij-
skih kutija, kontejnera i sli¢no ostavljaju prostor za sistematsko planiranje i moguce
ustupanje, jednako kao i prostori i povrsine u novim dijelovima grada (op¢ine Novo
Sarajevo, Novi Grad, Ilidza itd.). Krajnji cilj bi bio podstaknuti, odnjegovati i nagra-
diti kreativnost mladih, a istovremeno podi¢i njihovu svijest o potrebi postivanja i
njegovanja kulturnih dobara. Tek kada se istim predo¢i kompleksnost problematike
koju grafiti i murali nanose spomenicima kroz svoje invazivno istovremeno i vizu-
elno i hemijsko djelovanje, uz povijesni kontekst nastanka i izgradnje zgrade, dijela
ulice, kvarta i naselja, moguce je ocekivati pozitivne promjene.

Grafiti Mister Chat u Sarajevu

60 Stephen T.F Poon, ,Street murals as a unique tangible cultural heritage: A case study of artifact value preser-
vation', 49.
61 Isto, 51.
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ZAKLJUGAK

U cilju kreiranja $to uspje$nije strategije kontroliranja i suzbijanja problema
prenapucenosti grada grafitima, ali i muralima koji nemaju znacajnije umjetnicko
— estetske karakteristike, potrebno je uzeti u obzir sva dosadasnja pozitivna i nega-
tivna iskustva drustava i drzava koje su se uspjesno iznijele sa postoje¢im proble-
mom. Procesi su dugoro¢ni i u vecini slucajeva su zahtjevali duzi vremenski period
od nekoliko godina, ali rezultat ipak nije izostao. Strategije su se uglavnom bazirale
na slijede¢im tackama:

Proaktivan, preventivni pristup u cilju smanjenja povecanja grafita

Razviti strategiju smanjenja grafita definiranjem legalnih prostora za razvoj i
umjetnicko izrazavanje ove kategorije mladih, doedukacijom kroz predavanja i ra-
dionice s temom prevencije pojave grafita i murala na neprimjerenim mjestima tj.
organiziranjem javnih takmicenja za dizajniranje antigrafitnog umjetnickog rada u
cilju budenja svijesti lokalnih zajednica.

Planiranje budzeta za uklanjanje grafita i registracija broja na koji se moze iz-
vréiti prijava o novopostavljenom grafitu na javnoj povrsini u saradnji s policijom.

Obavezivanje vlasnika ili najamnika poslovnog prostora na odredeni stepen fi-
nansijske odgovornosti u smislu participacije u ¢iS¢enju objekta.

Tek posto se rezimiraju i sagledaju gore navedene strategije mozemo zauzeti kri-
tican stav i odnos prema ovom vidu umjetnickog izrazavanja koji, kako to vidimo
kroz primjere $irom svijeta, posjeduje odredene kvalitete dijela koji predstavljaju i/
ili dopunjuju kulturno - historijsko ali i prostorno — ambijentalno i arhitektonsko
naslijede.

62 ,Graffiti Management Strategy 2017 — 2020° Facilites and Open Space, 1.July, 27-29.
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SUMMERY

To create the most successful strategy for controlling and suppressing the problem
of overload of graffiti and murals that do not have significant artistic-aesthetic
characteristics in the city, it is necessary to take into account all the positive and
negative experiences of the societies and countries who have successfully managed
and done well in handling the existing problem. These are long-term processes and,
in most of the cases examined, required the application period longer than several
years, but the result was still not missing. The strategies were mainly based on the
following points:

Proactive, preventive approach to reduce the increase of graffiti.

Developing graffiti-reducing strategy that encompases defining legal spaces for
the development and artistic expression of this category of young people, and also
further education through lectures and workshops on preventing graffiti and murals’
appearance at inappropriate places, which all can be done through organizing public
competitions for designing anti-graffiti artwork in order to raise the awareness of
local communities.

Planning budget funds for graffiti removal and registering report line to which
a report on newly placed graffiti on a public surface can be made in cooperation
with the police.

Mandatory financial responsibility, to a certain degree, for business premises
owner or lessee, in terms of participation in the cleaning of the building.

Only after the above listed strategies are wrapped up and considered, it can be
decided on a point of view and critical attitude towards this form of artistic expression
which - as we see in examples from around the world, has certain qualities of works
that represent and/or complement cultural - historical but also spatial - ambient
and architectural heritage.
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UDK: 069.02 Rami¢ A. ( 497.6 Sarajevo ) “ 19 “

HAMDIJA DIZDAR
JUMUZEJ SARAJEVA

AFFAN RAMIC 1Z UMJETNICKE
ZBIRKE MUZEJA SARAJEVA'

APSTRAKT: Akademik Affan Rami¢ je jedan od najzastupljenijih slikara u
Umjetnickoj zbirci Muzeja Sarajeva. Njegova djela iz ove zbirke nisu do 2021.
godine izlagana samostalno ve¢ u sklopu zajednickih prezentacija likovnih,
kulturno-umjetnickih i antropoloskih postavki. Velikom retrospektivhom
izlozbom ,,Affan Rami¢ iz Umjetnicke zbirke Muzeja Sarajeva“ predstavili
smo dvadeset i jednu sliku, koje pokazuju sve stvaralacke faze jednog od naj-
renomiranijih umjetnika Bosne i Hercegovine u drugoj polovici XX stoljeca.
KLJUCNE RIJECI: Affan Ramié, slikar, Hercegovina, opus, izlozba

ABSTRACT: Academician Affan Ramic¢ is one of the most represented
painters in the Museum of Sarajevo Art Collection. Until year of 2021 his
works from the collection have not been displayed as an individual exhibition
but within joint presentations of art, cultural and anthropological exhibitions.
A comprehensive, retrospective exhibition “Affan Rami¢ in the Museum of
Sarajevo Art Collection  displays twenty-one paintings, which show all the
creative phases of one of the most renowned Bosnia and Herzegovina artists
in the second half of the 20th century.

KEYWORDS: Affan Rami¢, painter, Herzegovina, oeuvre, exhibition

Sudbina umjetnika, ne samo slikara, je da ih njihovo dijelo nadzivi. Mladim ge-
neracijama, vjerovatno, ime Affana Ramica (Derventa, 1932. — Sarajevo, 2015.) ne
znaci bag mnogo. Oni stariji i postovaoci njegovog opusa na spomen njegovog ime-
na govorit ¢e sa postovanjem i dignitetom, a savremenici mogu u sjecanje prizva-
ti njegov nasmijani lik i uporni, uprkos zivotnoj drami, optimizam i ljudskost koji
ga je krasila. IzZlozbom njegovih radova pod nazivom ,,Affan Ramic¢ iz Umjetnicke
zbirke Muzeja Sarajeva®, koji su tokom godina postojanja prikupljani i uvrsteni u
fundus JU Muzeja Sarajeva dobili smo priliku da se jos jednom sjetimo Affana Ra-
mica i njegovog bogatog opusa.

1 Naslov ¢lanka je istovjetan sa nazivom izlozbe koja je organizirana 24.11.2021. u Galeriji Op¢ine Novi Grad
Sarajevo.
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Affan Ramic

Izlozba

Affan Ramic - Iz Umjetnicke zbirke JU Muzej Sarajeva
24.11. 2021. godine, U 13.00 sati
Galerija Opcine Novi Grad Sarajevo
Bulevar Mese Selimovica 97

Moz
Sangy Wy

Javna ustanova Muzej Sarajeva ¢uva neke od najznacajnih umjetnickih dje-
la bosanskohercegovackih autora. Jos od 1949. godine, kada je Muzej osnovan,
pocelo je stvaranje Umjetnicke zbirke Muzeja, koja danas broji vise od hiljadu
izuzetnih umjetnickih djela. U toj se zbirci nalazi dvadeset i jedno ostvarenje
Affana Ramica prikupljeno u preko 70 godina od osnivanja Muzeja do danas.
Prvi radovi datiraju jo§ od 1949. godine. Tada je Affan, jo$ kao student, radio
u tehnici grafike motive stare sarajevske Carsije.” Najvise prikupljenih djela je
iz perioda 1965-1982., kada je Muzej bio u prilici da otkupljuje preko fondo-
va koji su u SFR] postojali za te namjene. Radena su u kombiniranoj tehnici,
ulju na platnu i dasci, tusu, linorezu i keramici §to svakako govori o autorovoj

2 Ramiéje zavrsio Skolu za primijenjenu umjetnost u Sarajevu i Akademiju likovnih umjetnosti u Beogradu
1957. godine u klasi profesora Marka Celebonovica. Slikarstvo je specijalizirao u Parizu 1963. i Pragu
1967. godine. Intenzivno se bavio kolazom, a u jednoj fazi koristio se filigranskim crtezom, inspiri-
san ornametikom starog bosanskog nakita. V. u: Affan Rami¢ - slikar koji stvara i u 82. godini Zivota;
https://www.akta.ba/licnosti/kultura-i-sport/40844/affan-ramic-slikar-koji-stvara-i-u-82-godini-zivota
(11.1.2022.)
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Prelaz na Velezu Affan Ramic¢

svestranosti i kreativnosti. Preko ovih djela pratimo i stvaralacke faze i opuse
koji su se mjenjali i razvijali prateci autora i njegovo umjetnicko sazrijevanje
i zivot koji je bio veoma osebujan i dramati¢an. Posljednje djelo koje je Muzej
2011. godine otkupio nosi naziv ,, Kule na proplanku®, gdje je Ramicevo slikar-
stvo u toj fazi viSe okrenuto koloritu i bojama prema svjetlosti juga i kameno-
sivoj Hercegovini koju je toliko volio i slikao.

Bosna i Hercegovina imala je srece sa slikarima u XX vijeku — Gabrijel Jurkic,
Mica Todorovi¢, Lazar Drljaca, Ibrahim Ljubovi¢, Safet Zec i jos mnogi drugi, a
medu njima i Affan Rami¢. Od njegove prve samostalne izlozbe koja se desila u Mo-
staru 1956. godine pa do njegove posljednje kojoj je maestro prisutvovao a povo-
du njegovog 80-tog rodendana koja je priredena u galeriji Roman Petrovi¢,’ desilo
se nebrojeno mnogo izlozbi u gotovo svim velikim gradovima i galerijama Europe.

3 Izlozba je organizirana 5. juna 2012. godine. V. u: Izlozba Affana Ramica u galeriji Roman Petrovi¢; https://
radiosarajevo.ba/metromahala/kultura/izlozba-affana-ramica-u-galeriji-roman-petrovic/82861 (1.10.2022.).
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Kuca i granje

Likovni kriti¢ari su sa po$tovanjem pisali o njegovim djelima od Azre Begi¢, Tvrt-
ka Kulenovica, Planinke Mikuli¢, Envera Dizdara preko Nikole Kovaca pa do kriti-
Cara novijeg vremena. Smail Tihi¢ na pocetku Affanove karijere je zapisao: ,,Moze se
s punom sigurno$c¢u izre¢i misao da je i onih tridesetak platana (ulje, tempera-ulje,
tus-tempera, ulje na kozi) koliki je izbor sa¢inio Affan Ramic¢ za svoj prvi samostal-
ni nastup, dovoljan kvantum da se utvrdi da je izlagac ve¢ dosta sigurno zakoracio
sopstvenim putem na krivudavu stazu likovnog stvaralastva.“ Nikola Kovac je dav-
ne 1973. godine zabiljezio da je ,,Affanovo slikarstvo kao jedno arhetipsko videnje,
nukleus iz kojeg zraci cjelokupno slikarevo djelo. To je ona zagonetna bjelina pra-
opcetka. To je istovremeno i trenutak u kome se i slikar ponovo pita: dali ta pogub-
na bjelina zraci zastrasujuc¢im bljeskom nistavila ili se u njoj nazire trijumf forme*.>
Affanov prijatelj Zulfikar Zuko Dzumhur je povodom otvaranja izlozbe pod nazi-
vom “Intutivina potreba za dramati¢nim® u svom govoru prije izlozbe vjerovatno
najpreciznije definirao njegovo slikarstvo samo u jednog recenici rekavsi ,,da Affan
snagom svog izuzetnog talenta moze ¢itav dunjaluk sasuti u jedan fildzan.”

Affan o sebi nije volio da govori. Samozatajnost je bila dio njega. U razgovoru sa
Davorom Diklicem®, Affan na jedno od pitanja odgovara: ,,Ja sam slikar koliko znam

4 Smail Tihi¢, ,,Slikarski debi Afana Ramica“, Oslobodenje, 28.maj 1960.
5 M. Husedzinovi¢, K.Hadzi¢ i dr., Monografija Affan Rami¢, Sarajevo: Nulon marketing, 1998.
6  Davor Dikli¢, Teatar u ratnom Sarajevu 1992-1995, Sarajevo-Zemun 2004.
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Kule na proplanku

za sebe. Previse dugo. Cak sam nedavno, koliko dugo se bavim slikarstvom, stao,
zamislio se i rekao: od prije rodenja. Tako mi izgleda. Ja imam osjecaj — naravno, to
je zabluda - ¢im sam ugledao svijet da sam na njega gledao o¢ima slikara, poseb-
no $to sam odrstao u Hercegovini, i onoga cega se sje¢am je kamenjar, svjetlost i ta
predivna Neretva, koja je moja najdrza ljubavnica.”

Affan Rami¢ kaze da su mu Mediteran i Hercegovina u krvi i da su svi njegovi
radovi inspirirani Hercegovinom i njenim kamenom.

»Rastao sam u Mostaru. Za taj grad me vezu najljepse uspomene. Moje srce tako hoce
i to je moja potreba, te dok Zivim i radim, uvijek ¢u u mojim djelima pricati o Herce-
govini, njenom krsu i Neretvi”” Umjesto uvoda u katalogu izlozbe ,,Prema jugu“ Affan
je na odreden nacin definirao svoj odnos prema Hercegovini i jugu: ,,Kad god putujem
prema jugu, a on za mene pocinje u tunelu na Ivan-planini, uvijek u tmini tog tunela
pomisljam na hadski ko$mar, mrak i besmisao dolje u dubini planete i radujem se izla-
sku na svjetlost, jer znam da ¢e me tamo prema moru docekati herojski pejzaz. Znam
da je odgovornost velika - pejzaz monumentalan, a ja mali. U meni je prisutan i osjecaj
nemogucnosti, osjecaj da tu vlastitu juznu svjetlost nisam dokucio na svojim slikama.“

Jedan od najznacajnijih histori¢ara umjetnosti i likovnih kriti¢ara prof. dr. Sa-
dudin Musabegovi¢ je o slikarevoj preokupaciji hercegovackom ambijentalnosc¢u i

7  Mirsada Lingo, “Intervju sa Affanom Ramicem’, Nezavisne novine, 16. septembar 2009.
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asocijativno$¢u tom geografijom predjela i rezonancije prostora napisao: “U slikar-
stvu Affana Ramica taj se povratak sli¢nosti o¢itovao na veoma osebujan nacin (...).
Naime, susret svjetlosti i hercegovackog kamenjara oslobada jedan veoma specifican
hromatski sustav u kojem izmedu supstance kamena i svjetlosti dolazi do svojevrsne
razmjene energije: kamen se desupstancijalizira i dio njegove supstancije se upisuje u
samu svjetlost koja time gubi svoju prozirnost i ¢istotu. Hromatska skala koju ova raz-
mjena energija oslobada je potmula, sivkastoplavicasta, $to intonira i ponasanje osta-
lih hromatskih valera. No, mimetizam ovakve hromatske strukture nije mimetizam
predmeta, pejzaza ili figure, nego samih sredstava slikarstva, prije svega, boje skinute
sa koze hercegovackog kamenjara, okupanog u mediteranskoj svjetlosti”™

Drustvo je jednako znalo da prepozna Affanovu umjetnost. Dobitnik je niza
nagrada i priznanja: Sestoaprilska nagrada Grada Sarajeva’, priznanje povodom
30-godina ULUBiH-a za razvoj likovnih umjetnosti. Bio je predsjednik ULUBiH-a
i Udruzenja likovnh umjetnosti Jugoslavije, a 2005.godine postao je i redovni ¢lan
Akademije nauka i umjetnosti BiH. '

Affan Rami¢ je ne samo jedna od vodecih, ve¢ jedna od tragalacki najnemirnijih i
najaktivnijih licnosti decenije. Njegovi oblici radaju se iz prvobitnog haosa materije, izlaze
iz tame nebitka u svjetlo postojanja, cuvajudi najc¢esce asocijativnu vezu sa radoscu i re-
alnos¢u kakva je dostupna nasim ¢ulima, samo je jedna od pozitivnih ocjena kriti¢ara."!

U Affanovom slikarstvu postoji paradoks. Na njegovim slikama dominantni su mo-
tivi Mostara, Neretve i Hercegovine ali te motive slika sa distance iz Sarajeva i Bosne.
Iz Bosne se obra¢a Hercegovini i njezinim motivima. Zivjeti pored Miljacke a slikati
Neretvu nesto je vise od umjetnosti. Zivjeti u sarajevskim maglama a slikati svjetlost
Hercegovine i Mostara dovodi nas u dilemu da li je Affan, uopce, svojim duhom, ikada,
zivio i slikao u Sarajevu u Bosni? Affanovo slikarstvo danas dostupno nam je samo
jednim dijelom. Veliki dio njegovog opusa nestao je u pocetkom ’92. godine u njego-
vim ateljejima koji su bili na Grbavici i Pocitelju. Oba ateljea su unistena i opljacka-
na. Cini se da je Affan tu nesre¢u prihvatio i isto¢njackom mudro$¢u komentirao ,,da
mogu ukrasti slike koje je naslikao ali ne mogu one koje ¢e tek naslikati®

U jednom od rijetkih intervja Affan se sjetio kako je kao student procitao pricu o
starom kineskom slikaru koju je rado prepri¢avao. Prica, kaze, Affan ide otprilike ova-
ko: Taj stari kineski slikar je napravio jedno veliko platno, pejsaz sa Sumama, stazama
i proplancima. Kad je zavrsio sliku, zanimalo ga je $ta je s druge strane, i on je usao u
$umu, iSao je dublje i dublje, i nikada se nije vratio: izgubio se u vlastitoj umjetnosti.
Ova prica kao da sa ove distance korespondira sa Affanom i njegovim Zivotom — on
se jednostavno izgubio u svjetlosti Hercegovine i zelenim nijanasama Neretve.

8  Sadudin Musabegovi¢, ,Otisak hercegovackog kamenjara“, Most, Mostar, 28-29, god. 25,1999, 117-118.

9  Sestoaprilske nagrade grada Sarajeva za 2012.; https://sarajevo.co.ba/sestoaprilske-nagrade-grada-saraje-
va-za-2012-godinu/ (11.12.2022.)

10 Promocija monografije “Clanovi ANUBiH likovni umjetnici i arhitekti”; https://www.radiovitez.ba/promoci-
ja-monografije-clanovi-anubih-likovni-umjetnici-i-arhitekti/ ( 22.11.2022.)

11 Affan Rami¢ - slikar koji stvara i u 82. godini zivota; https://www.akta.ba/licnosti/kultura-i-sport/40844/af-
fan-ramic-slikar-koji-stvara-i-u-82-godini-zivota (11.1.2022.)
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ZAKLJUGAK

U Umjetnickoj zbirci Muzeja Sarajeva reprezentativno mjesto zauzima opus emi-
nentnog bosanskohercegovackog slikara, akademika Affana Ramica. Studije iz histo-
rije umjetnosti na Ramicevo cjelovito djelo gledaju kao na arhipelag hercegovac-
kog kolorita, mijena i kontrasta koje zrcale iz likovne konzistencije ovog osebujnog
umjetnika, a ogledaju se i na svim djelima u razli¢itim tehnikama kojima raspolaze
Muzej Sarajeva. U stvaralastvu koje je trajalo vise od Sest decenija, Muzej je bio ne
samo njegov savremenik nego i tragalac za Ramic¢evim radovima jo$ od njegovih
prvih izlaganja u galerijskim prostorima Sarajeva i Bosne i Hercegovine. Sama c¢i-
njenica da je otkupljeno dvadeset i jedno njegovo likovno djelo i da svako pokriva
razlic¢ita razdoblja umjetnikove magicne poetike, govori u prilog pozitivne kriticke
valorizacije Ramicevog cjelovitog opusa, kao i kustoske procjene darovitosti Rami-
¢a u njegovoj prvoj mladenackoj fazi stvaalastva.

Izlozba ,, Affan Ramic iz Umjetnicke zbirke Muzeja Sarajeva“ otvorena je 24. no-
vembra 2021. godine u Galeriji Op¢ine Novi Grad i izazvala je iznimnu paznju um-
jetnickog Sarajeva.
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SUMMERY

The oeuvre of prominent Bosnia-Herzegovina artist, academician Affan Ramic,
makes the representative share of the Museum of Sarajevo Art Collection. Studies
in the field of history of art observe Ramic¢’s overall work as an archipelago of
Herzegovinian colours, changes and contrasts that reflect the artistic consistency of
this peculiar artist in all his works created by different techniques that the Museum of
Sarajevo has in the collection. In the artist’s creative power span of over six decades,
the Museum has been not only Rami¢’s contemporary but also the prospector
searching for his works ever since his first exhibitions got displayed in gallery spaces
of Sarajevo and Bosnia and Herzegovina. The very fact that twenty-one of his works
of art were purchased and that each of those, respectively, covers different periods of
the artist’s magical poetics, speaks in favor of positive critical valorization of Ramic’s
entire oeuvre, as well as the curator’s assessment of Ramic’s giftedness in his first
youthful stage of creativity.

Exhibition “Affan Rami¢ in the Museum of Sarajevo Art Collection  opened
on November 24, 2021 at Novi Grad Municipality Gallery attracted exceptional
attention of artistic Sarajevo.
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MORIZ HOERNES: DINARSKA PUTOVANIA' -
SARAJEVO PODSJECA NA MIRNU
AUSTRIJSKU POKRAJINU

APSTRAKT: Moriz Hoernes je austrijski putopisac, arheolog i filozof, koji je
ucestvovao u pohodu na Bosnu i Hercegovinu i u nekoliko putovanja opisao
ove ljude i krajeve. Njegov opis Sarajeva iz 1880-ih godina prica je o slici grada
na razmedu orijentalne i okcidentalne kulture, o ljudima raznih vjeroispovi-
jesti i njihovoj kulturi zivljenja, obi¢ajima i oblacenju. Iz ovog putopisa sazna-
jemo autorov dozivljaj karakteristi¢nosti gradskog i seoskog zivota, neobi¢nu
ambijentalnost, prodor evropskih utjecaja i vidne razlike u svjetonazorima.
KLJUCNE RIJECI: Sarajevo, putopis, historija, ljudi, Turci, kr§¢ani, musli-
mani, Jevreji, grad, selo

ABSTRACT: Moriz Hoernes, Austrian travel writer, archaeologist and
philosopher, participated in the expedition to Bosnia and Herzegovina and
presented descriptions of the people and regions gathered through several of his
trips. His description of Sarajevo from the 1880s tells a story about the image of
the city on the meeting point and the border between oriental and occidental
culture; story about people of various religions, about their culture of living,
customs and clothing. In the travelogue, the author shares his experience of the
characteristics of city and village lifving, the unusual ambience, the penetration
of European influences and visible differences in worldviews.

KEYWORDS: Sarajevo, travelogue, history, people, Turks, Christians, Muslims,
Jews, city, village

Nakon okupacije Bosne i Hercegovine 1878. austrougarski vojni i politicki organi
gradili su novi sistem uprave, sa ciljem da ekonomski, politicki i kulturno integriraju
Bosnu i Hercegovinu u svoj drzavni okvir. U svim oblastima je doslo do znacajnih pro-
mjena koje su otvorile put novom modelu razvoja. Izlozbe, reforme umjetnickog zanat-
stva i obrazovne ustanove predstavljali su sredstvo za politicki odgoj u provincijama,

1 Putopis dr. Moriza Hoernesa, Dinarska putovanja; Kulturne i pejsazne slike iz Bosne i Hercegovine. Slike i ge-
ografska karta izradene su po uputama pisca, publiciralo je izdavacko preduzece Carl Graeser, u Be¢u, 1888.
Putopis je preveo i prilagodio prof. dr. Zijad Sehi¢, Odsjek za historiju Filozofskog fakulteta u Sarajevu.
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$to je u konacnici vodilo o¢uvanju bosanskohercegovackog identiteta. U periodu na-
kon okupacije Bosne i Hercegovine austrougarska uprava gledala je na nau¢nike kao
orude za provodenje svoje politike. Putopis je bio prosireno politicko izlaganje napi-
sano kao sugestija drzanom ¢inovnistvu koje ¢e ga provoditi u djelo. To je ujedno bio
i pocetak angaziranja austrougarske uprave u masovnom i sistematskom organizira-
nju naucnih i kulturnih prilika u Bosni i Hercegovini. Godine 1888. izi$ao je u Becu
putopis Moriza Hoernesa Dinarische Wanderungen, Kultur und Landschaftbilder aus
Bosnien und der Herzegowina. 1 on je bio primijenjena nauka. Hoernesov pristup
nije bio nista druke¢iji od nacina na koji su kolonijalne sile toga doba prikazivale svo-
je kolonije; osiguravale su sebi nadzor nad vojskom, ekonomijom i politikom, a do-
macima prepustale nadzor nad tradicijom. Tradicija je za Hoernesa predstavljala ono
§to je pradavno, $to je iscezlo iz Evrope a odrzalo se jos uvijek u Bosni i Hercegovini.

Moriz Hoernes je na Univerzitetu u Becu studirao klasi¢nu filozofiju i arheolo-
gijui 1878. promoviran je u doktora filozofije. Takoder je ucestvovao u pohodu na
Bosnu i Hercegovinu 1878. godine. Osvojeno podrudje je u narednim godinama
posjecivao u svrhu studiranja. Od 1885. godine radio je kao volonter, a od 1889.
kao asistent u Prirodno-historijskom muzeju u Be¢u. Od 1892. promoviran je za
vanrednog profesora prahistorijske arheologije, a od 1904. godine bio je izabran za
kustosa II klase. Od 1900. godine bio je konzervator Carsko-kraljevske Centralne
komisije za umjetnost i historijske spomenike gdje je 1910. godine izabran za ¢lana
Centralne komisije i od 1911. za savjetnika za spomenike. U 1913. godini izabran je
za ¢lana Arheoloskog instituta, a 1916. godine za ¢lana akademije nauka. Od 1914.
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do 1917. godine bio je predsjednik Beckog prahistorijskog drustva. Hoernes se sma-
tra osnivacem katedre za prahistoriju na Beckom univerzitetu. Njegova istraziva-
nja se odnose na dijelove Monarhije, sa teziStem na Kranjskoj i Bosni i Hercegovi-
ni. Obim njegovog rada obuhvata oko 200 ¢lanaka. Umro je 1917. i sahranjen je na
Centralnom groblju u Becu. ?

SARAJEVO
(historijat, slika grada i narodni Zivot)
I

Kada sada pogledamo ovo naselje, moramo primijetiti njegovu zdravu konstituciju.
Istovremeno, sezudi u njegovu proslost, mozemo nazrijeti nadu za budu¢nost. Vidjet
¢emo da su ljudi, u svim proslim razdobljima, nastojali posjedovati bas ovu zemlju.
Smijemo vjerovati da su njihov izbor uvjetovale prednosti poput prirodnih okolnosti,
polozaja, klime, zemljista... Sve to odlucujuce utice na to da ¢e ovaj kraj, ¢ak i ako dodu
nepovoljne prilike, svoje prednosti opet posti¢i u nekim boljim vremenima.

Tome se mozemo nadati ve¢ ako pogledamo historiju i spomenike u kotlini koja
se pruza od izvora rijeke Bosne. Jo$ u vrijeme klasi¢nog starog vijeka ovdje je mo-
rao nastati jedan kulturni centar za unutrasnju Dalmaciju. Ovdje izvire najznacaj-
nija rijeka u zemlji. ,,Hrane® je njene pritoke, a ona ,hrani“ okolnu zemlju, plodnu
i blago brdovitu, koja je kao stvorena za poljoprivredu i trgovinu.

KOTLINA IZVORA BOSNE

Na sve strane protezu se prohodne doline. Samo nekoliko sati dijeli najvise vr-
hove i najnize kotline. A najnize je oko rijeka Drine, Neretve i Vrbasa. Dakle, odatle
se vrlo brzo stiZe u najvise i najudaljenije dijelove zemlje. Linija koja spaja tok Dri-
ne i Neretve, proteze se preko izvora Bosne. Bez sumnje, upravo ovim smjerom ila
je velika vojnicka cesta prema sjevernoj obali Save. Ovuda je vodio put od mora do
kopnenih drzava. O tome svjedoce stare geografske karte i sacuvani putopisi, koji
su zabiljezili da je upravo ovuda isla glavna veza sa Dalmacijom.

Po plodnom i prostranom polju, koje se nalazi na zapadnom dijelu glavnog bo-
sanskog grada, odrzalo se dosta rimskih spomenika koji kazuju o tome da je ovdje
bilo nastanjivanja i u njihovo doba. Nista nam ne stoji na putu zakljuc¢ivanja da je i
tada upravo ova kotlina bila od centralne vaznosti. Ali tacan polozaj rimskog gra-
da moze se samo pretpostaviti: mozda je on bio smjesten u sredistu dijagonale koja
vodi od uséa Neretve do u$éa Drine, dakle od mora do Save i Dunava, a mozdaiu
dijelu koji se proteze od najvisih uzvisina Dinarskih Alpa, pa do 1000 metara viso-
kog Ivan Sedla. Ipak, najvjerovatnije je ono bilo smjesteno upravo na ovom kratkom
potezu od izvora Bosne do Zeljeznice, na IlidZi, gdje su smjesteni topli bunari. Ime
tog rimskog grada bilo je predmetom istrazivanja, a na njega su upucivali dokazi iz
Tabula Peutingeriana koji su govorili da je kao Ad Matricem.

2 Biografiju Moriza Hoernesa donosi prof. dr. Zijad Sehi¢.
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S obzirom na to da se podrucje oko vrela Bosne spominje jo$ u starom vijeku, ne
bi nas iznenadio podatak da je upravo ovdje i u srednjem vijeku bilo jedno vazno
naselje. Postoji i dokazi o tome. S tim u vezi ovdje se pojavljuje Zupa Vrhbosne, kao
sredi$te svecenicke i svjetske uprave, gdje je bilo sjediste bana i katolickog biskupa.
Polozaj mjesta katedrale Svetog Petra nije sigurno utvrden, ali vjerovatno je i ona
bila u blizini vrela Bosne, gdje je bilo smjesteno i rimsko naselje. O vlasti nekadas-
njeg vladara zemlje, svjedoci rusevina Stari grad. Nekad je to bila kula koja je Turke
kostala mnogo krvi i upornosti, a danas je to rusevina, ¢iji ostaci lebde visoko nad
stjenovitom klisurom Miljacke, na istoku Sarajeva. Karakteristi¢na pojava starokla-
si¢ne kulture jest da su naselja barbarskog srednjeg vijeka donekle slijedila antikno
naslijede, ali da su ipak, biraju¢i jos povoljnije uslove, krenuli drugim putevima. Oni
su nerijetko naseljavali krajeve koje su odabirali i pioniri helenske i rimske kulture.
Pritom nisu vodili racuna samo o plodnosti i obradivosti zemljista, nego i o tome
da polozaj naselja mora garantirati sigurnost. Tako se moze primijetiti da se njihova
naselja povlace prema teze pristupa¢nim lokalitetima. I tako su se radala utvrdena
naselja iz kojih je vojska branila svoje pravo na plodne poljane.

POSTANAK DANASNJEG GRADA

Iz tih razloga odabran je polozaj na kojem se razvijao danasnji glavni grad. On je
samo pet kilometara udaljen od nalazista rimskih spomenika. Samo toliko danas di-
jeli Stari grad od Svrakinog sela. Na ovom mjestu u 14. stolje¢u nalazila se kula koja je
nosila ime Vrhbosne. Ovdje su jo$ 1379. godine radi trgovine dolazili ugledni dubro-
vacki trgovci. Ovdje iz 1415. godine nalazimo i grob vojvode Pavla Radenovica, pri-
padnika vladarske loze koja se odrzala nakon pada Bosanske kraljevine 1391. godine.

Ipak, tek turska osvajanja dala su ovom mjestu pravi ugled, sjaj i znacaj. Turski
izbor odlucile su dvije stvari: putnicke ceste koje su koristene jo$ za vrijeme dubro-
vacke kolonizacije i polozaj grada koji je kao takav prirodna utvrda protiv neprija-
teljskih vojski. Ovdje su turski osvajaci instalirali svog namjesnika za Bosnu.

Grad je do sredine 15. stoljec¢a nosio naziv Vrhbosna, koji je nesto kasnije iskrivljen u
Varbosania. Sa razvojem i procvatom pod turskom vladavinom, grad je dobio ime Bo-
sna-Saraj, $to bi u slobodnom prijevodu moglo znaciti Grad Dvorac. Saga o postepe-
nom procesu razvitka grada smjesta dogadaje u 1465. godinu, kada bosanski uglednici
Sokolovi¢ i Zlatarevi¢ spominju gradnju nove kule (Saraja) na mjestu nekadasnje kule.
Upravo tom utvrdenom dvorcu - Saraju — grad danas duguje svoje ime. Pri¢a o ovome
seze i dalje u proslost, spominjuci u tom smislu prvog turskog namjesnika Gazi Isa-bega.

SARAJEVO

U novijoj historiji grada cesti pozari imaju bitnu ulogu. Sarajevo se, kao i mnogi
drugi ve¢i gradovi Orijenta, nekako nosilo sa ovim katastrofama. Ipak, nisu na mje-
stu tvrdnje onih koji smatraju da treba Zaliti za sjajem grada prije tih pozara, kao i
da je poslije njih ostajala samo sjena nekadasnje ljepote i znacaja. Naprotiv, grad bi

168



ZIJAD SEHIC

uvijek veoma brzo, ¢ak i kada bi ostao samo pepeo, povratio ne samo svoj predas-
nji izgled, nego bi se pojavljivao jos Cistiji i ljepsi nego mnogi zapadnjacki gradovi
tog vremena.

Lomljivo i krhko lon¢arstvo ovdje nam je sacuvalo svjedoc¢anstvo o starogrckoj
umjetnickoj vjestini bolje nego svi drugi stari zanati i vjestine zajedno. Ni poplave
nisu zaobilazile Sarajevo. Ipak, najteze je ovaj grad pogodila tzv. azijatska kuga, o
¢ijem straSnom pohodu govori i ova narodna pjesma:

Sarajevo, tako si mracno postalo!

Reci, jesu li te poZari unistili?

1li su te valovi rijeke nabujale poplavili?

Ili te je kuga ubila?

Da je mene pozar unistio,

Nova bijela dvorista gradena bi bila.

Da je mene voda poplavila,

Moje trznice bi ciste bile.

Vec je mene kuga pogodila,

Mlado i staro ona je ubila,

Dragi i dragocjeno razdvojila.

Jedna druga pjesma ima ¢udan pocetak:

Draze mi je Livno nego Sarajevo,
Sarajevo Cesto kuga mori.

Toliko je sada unisteno,

Pomrijese im svi momci i djevojke.

POZAR VODA 1 KUGA

Pozari koji su harali Sarajevom 23. i 24. oktobra 1697. godine samo su kulmi-
nacija pohoda princa Eugena Savojskog, koji je svoj rat sa Turcima vodio od 1683-
1698. godine. Ujahao je u Sarajevo 22. oktobra jedan njegov konjicki zastavnik, kao
izaslanik. Medutim, ni nakon cetvrt sata niko ga nije htio primiti. Kada se napokon
sreo sa turskim vlastodr§cima, po obicaju je pustio trube i fanfare da zasviraju, a
potom je pokazao pismo koje poziva na predaju. Reakcija Turaka bila je napad na
izaslanika i masakriranje trubaca. Premda potpuno izranjavan, izaslanik je uspio po-
bjeci. Pri bijegu je ipak uspio primijetiti da su gradani naglo poceli bjezati iz grada.

Ve¢ slijedeceg dana u Sarajevo je prodrla velika vojna formacija Eugena Savoj-
skog, pljackajuci i paleci sve $to im se nade na putu. Ipak, na njihovu zalost, Tur-
ci su bjeze¢i ponijeli svu skupocjenu robu i dragocjenosti. U gradu su ostali samo
inovjerci - Jevreji i kr§¢ani. Iz gornjeg dijela grada i kule ¢uli su se pucnjevi i ispa-
ljenja topovskih duladi, ali to nije omelo pljackase. U vecernjim satima pucnjava se
intenzivirala, a paljenje je nastavljeno sutra i prekosutra, kada je grad potpuno iz-
gorio. Spaljeno je vise od 6000 kuca i 160 dzamija. Ova statistika pokazuje da je u
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tom periodu Sarajevo stagniralo, niti je broj stanovnistva rastao, niti se smanjivao.
Naime, prema popisu prebrojavanja iz 1879. godine, u Sarajevu je bilo 6110 kuca
197 dzamija (1885. godine u Sarajevu je prebrojano 5926 kuca, sa 6299 stanova).

Princ Eugen slijedio je prvobitni plan. Naime, njegova iskustva naucila su ga da
bi bilo opasno prezimiti u ovom gradu sa tako velikom vojnom jedinicom. Znao
je da postoji drugi nacin da vrati odmetnicku zemlju koja je bila pod vlas¢u Porte.
Odustao je, dakle, od daljeg zadrzavanja u gradu i namjera da pokori kulu. Okrenuo
je leda Sarajevu 25. oktobra. Iz Sarajeva su pod njegovom zastitom krenuli mnogi
krscani, te i Jevreji koji su odvedeni kao zarobljenici.

U ovom vremenu, a i do sredine naseg vijeka, Sarajevo nije bilo samo glavni grad,
nego i mnogo vise od toga. Ono je bilo znacajno naselje pod oligarhijskom vlascu,
bilo je slobodan grad sa svim prednostima jednog centra preko kojeg vode najvaz-
niji putevi. Vezir koji je stolovao u Travniku smio je, kad bi podi u Sarajevo, ostati
samo dvaput po 12 sati.

Funkcija sultana bila je, ustvari, funkcija halife. On je ovdje poslao svoje sudije
(kadije), koji su sudili po Serijatu, dok je svjetovna vlast povjerena lokalnom plemstvu.

Ipak, pokusaji otpora lokalnog plemstva turskoj vlasti u ovom neobi¢nom kraju
i zelja za samostalno$¢u nije se gasila. S tim u vezi treba spomenuti slijedece godine:
1817, 1832, 1840. i 1850. Ove borbe pratila je promjenljiva sreca. Bile su dosadne
i jednoli¢ne. Sve skupa takva nastojanja kostala su naposlijetku Sarajevo njegovog
ugleda i svele ga na provinciju, ukinuv$i mu ranije povlastice.

Odgovor na borbe stigao je u obliku pokolja koje je pocinio krvnicki anadolijski
mac pobjednika nad najznacajnijim glavama ovdasnjeg plemstva. Sjeca glava posje-
kla je ,hidru“lokalnih uglednika, koji su se usudili organizirati otpor. U vremenima
koja su slijedila lokalnoj vlasti vi$e nikad nije dozvoljeno da se organizira u mo¢nu
instituciju. I tako je zauzdana ,bosanska neman® Tada je poceo nazadak ovog gra-
da. Kada su austrougarske trupe usle u Bosnu 1878. godine, zatekle su grad koji kao
da je u srednjem vijeku. Ono je zavrsilo na tim granama nakon §to je godinama bilo
potresano putevima rata i mira.

11

Sta je sada Sarajevo? Sav ponos slavenskih muslimana ogleda im se na licu kad
vas upitaju: ,Svida li ti se Bosna-Saraj?“ Tada odusevljeno zatvara oc¢i, bas kao da
vidi raj koji mu je Pejgamber obecao, i spreman je da Sarajevo uzdigne ¢ak i iznad
Carigrada. Nakon ovakvih pohvala, malo cete se razocarati onim $to vidite. Sa Ca-
rigradom se ni iz daleka porediti ne moze. Njegov polozaj i slika odudaraju od za-
padnjacke predodzbe o tome kako bi trebalo da izgledaju prizori iz 1001 noci.

Ipak, njegovo patriotsko odusevljenje nece vas ostaviti ravnodusnim. Posmatrac
¢e osjetiti svu ljubaznost i ¢ar jednog lijepog ljudskog lika, ¢iji bi se pozdrav, u ne-
kom zgodnom ¢asu, mogao prevesti kao: ,,Ovdje je dobro Zivjeti. Ovdje se spusti i
naseli®. Takav ¢as najlakse je osjetiti ukoliko se za lijepih veceri popnete na vrhove
brda koja okruzuju grad.
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SARAJEVO.

Proljece ili ljeto, neka to bude i jedan petak, praznik je svih gradana, bez obzira na
vjeroispovijest. Pred sami zalazak sunca tutnjamo labirintom uskih i lose poplo¢anih
uli¢ica, dok na isto¢nim obroncima vlada sabatska tiSina. Oni koji su radili, sada se
nalaze pred ku¢nim vratima, okolo ¢esmi i na trgovima. Docekali su fajront i otisli na
izlet. Ipak, ne trebamo ih dugo traziti. Tamo gdje kuce prestaju i livade pocinju uziva
mnostvo naroda u sjenama mo¢nog drveca. Druzenje se odvija u grupama, koje prili-
kom medusobnog susretanja zastanu, kako bi se tise ili glasnije razmijenila koja rijec.
Jedna djevojka, kojoj je gusta smeda kosa kliznula niz leda, lezala je nekome u krilu
i pjevala zvonkim glasom jednu melodi¢nu pjesmu, koju je mladi Tur¢in, iz muskog
drustva u blizini, pratio svojim glasom. Ostavljamo nekom drugom da ocijeni kakav
je ovdje vladao odnos izmedu muskaraca i Zena i je li moglo biti govora o ,,Jlahkom
moralu® Stariji su sjedili u obliznjoj kafani, pored nargile ili ¢ibuka, drzeci u ruci izrez-
bareni fildzan u koji su naljevali kahvu iz specifi¢cne dzezve orijentalne izrade. Za to
vrijeme mladi su se bu¢no radovali na ljuljacki okacenoj na drvo.

Gledajuci sa ove vremenske distance, mozemo zakljuciti da je nestao orijentalni
karakter narodnih no$nji, tih umjetnickih djela i ukrasa. Izmedu ogradenih zemlji-
$ta, gdje se mirisljavo sijeno ili zelena trava jos$ uvijek $areni od cvijeca, penje se put
do jednog jelovog sumarka, ¢ije tanke grane sjajno sunce zlatom obasjava. Odavde
se moze uzivati u divnom pogledu koji ,,silazi“ niz dolinu i ,,penje se“ uz obronke,
gdje medu zelenilom lezi skladni grad. Na zapadu, iza planinskih lanaca, odtinjavao
je crveni Zzar, gaSece sunceve vatre. U zadivljuju¢im linijama ocrtavale su se plave
konture tih dalekih planinskih lanaca, koji obrubljuju ovaj grad.

Brda bliza gradu slabo su posumljena ili su obrasla zelenim grmolikim biljkama.
Vrhovi su goli, pa se ¢ini da se pitome Sume spustaju od njih ka gradu. Posmatracu se
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moze uciniti da glad lezi usred jedne takve Sume, sa¢injene od vitkih stabala, odakle
se pobjednicki uzdizu munare. Premda su munare vidljive i iz daljine, ne moze se
rec¢i da Sarajevo podsjeca na orijentalni grad. Prije ¢e vas podsjetiti na neku mirnu
austrijsku pokrajinu. I tako smo se, ve¢ od prve veceri osjetili kao kod kuce.

dok je zrikavac pojacao svoje glasanje; mjesecev srp je zablistao i obasjao susjedne
vrhove i klance. I izbliza i izdaleka zacula se zvonjava i frulanje kojim pastiri vraca-
ju svoja krda, izmijesano sa uzvicima i pjesmama pastira koji su prolazili ljubazno
se pozdravljajuci. Najzad ¢e na mrac¢noj zemlji sijati jedino srebrenkasta voda zmi-
jolike rijeke i slava sve¢ano ukrasene munare.

Kao i kod svih gradovima sa elementima Orijenta, bolji je ukupan dojam od
onog kojeg steknete pojedina¢nim sekvencama. Ipak, fali Sarajevu jo$ puno toga
za ugodnost zivljenja u zapadnjackom stilu. Prvenstveno, fali mu monumentalnih
zgrada, koje ne izazivaju divljenje samo izdaleka, nego i izbliza. Trenutno gradom
arhitektonski dominira nova pravoslavna crkva, jedna neukusna gradevina sa do-
miniraju¢im svodom i kupolom. Ipak, mnogo se dobilo time §to su Turci dozvo-
lili izgradnju velikog tornja. Zapadnjacki karakter gradske slike pojacava ¢injeni-
ca da je najdominantnija zgrada jedna kr§¢anska crkva. Mnogo znacajnija i ljepsa
je Gazi Husrev-begova dzamija, koja, doduse, lezi u istoj duzini osovine grada, na
desnoj obali Miljacke, ali njena markantnost ne dolazi do izrazaja na prvi pogled.
Stara pravoslavna crkva, katolicka crkva i jevrejska sinagoga nalaze se u blizini, ali
su polusakrivene.

Administracijske zgrade smjestene su na lijevoj obali rijeke. Od njih je najzna-
¢ajnija Konak, koji se nalazi preko puta katedrale. Iako beznacajan u svojim arhi-
tektonskim formama, Konak dominira okolinom u kojoj su smjesteni razbacani
nizovi zbijenih kuca i tako imponira teznji ka gospodskom u ovakvom okruzenju.
Veli¢anstveni Cetverokut obliznje kasarne prestao je da izaziva uzas nakon $to su
neukusni natpisi prefarbani.

Sarajevo se moze okarakterizirati kao grad u razvoju, koji lezi na obje obale Mi-
ljacke, rijeke premostene sa devet mostova. Grad lezi na oko 3500 koraka duzine i
oko 3000 koraka $irine, skupa sa kulom. Neravno bastionirani peterokut obuhvata
otprilike 1000 koraka duzine i Sirine, obuhvatajuci s jedne strane nadaleko vidljivi
zid Starog grada, a sa druge planinsku kupu na istoku Novog grada, sa 500 metara
visokim grebenim zidovima iznad uskih dolina Miljacke i Mos¢anice.

Unutar zidina na okruglastom brdu na zapadu nalazi se stara tvrdava sa pet kula,
tu je i gradsko groblje, pa tzv. gornji ili turski grad, kroz koji vodi labirint malih uli-
Cica izmedu dvjestotinjak kuca na kosini. Op¢i dojam ovog dijela odrazava starost i
raspad. Konac¢no, nova tvrdava na najjuznijoj gradskoj tacki, izgradena je na visini,
pa se ¢ini da se njeni zidovi strmoglavljuju naglim padom. Stara kula, tri metra viso-
ka i dva $iroka, skoro je potpuno propala. Svjeze umetnuti turski nadgrobni spome-
nici svjedoce o njenoj brzoj obnovi, pri ¢emu su, kao gradevinski materijal posluzi-
li upravo spomenici sa opljackanog obliznjeg groblja. Kapije tri kule vode zapadno
u grad, jedna vodi na istok, a manje su izlazi za bijeg i vode u planine na zapadu.
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Nasa Setnja kroz grad pocinje na mjestu gdje Miljacka izlazi iz svoga klanca i
ulazi u grad, dakle, vrlo blizu podnozja uzvisine na kojoj je smjestena tvrdava. Na
jednom ostrom zavoju rijeke formiran je pje$¢ani sprud. Jedan uredaj ustavlja vodu
i tvori na rijeci gradski bazen. Turci su, za razliku od ovdasnjeg stanovnistva, sa od-
bojnoscu gledali kupanje u hladnoj vodi. A $ta muslimanke traze na lijepim mjesti-
ma oko rijeke, spozna se nekih stotinjak koraka od grada. Tamo, u hladnom klancu,
gdje poput kula strse visoke stijene, gdje se rijeka toliko snazno opire da je razorila
novu kamenu ulicu, e, tu je omiljeno mjesto muslimanskih glava porodice, koji tu
provode sate odmora skupa sa svojom mnogobrojnom porodicom. Ovdje je mo-
guca usporedba sa onim potoci¢ima koji presijecaju Carigrad. Ipak, draz grada na
Bosforu je nadmoc¢nija. U blizini se nalaze dvije kafane, jedna do druge. Napolju na
¢ilimima sjede muslimani, dostojanstveno ozbiljni, odajuc¢i mirni ponos, $to bi tre-
bali nastojati biti i vije¢nici. Odajudi se opojnom uzitku duhana i kahve, oni slusaju
jednoli¢nu muziku rijeke, koja bruji udaraju¢i u kamenje. Taj zvuk je trece opojno
sredstvo kojim se oni uljuljkuju u budne snove.

MILJACKA

Sli¢ni objekti nalaze se jo$ dalje uz rijeku — kuce sa bastom u kojima dominira
staro drvece. Ovi muslimani i na selima vole graditi uz potoke i ispod visokih sta-
bala. Naprave postolje sa Cetiri tanka stupa, natkriju ga i onda se ljestvama uspinju
u ove Cardake — uzivajuci tako poput kraljeva u svojim ¢ejfovima. Rije¢ éejf potice
od arapske rijeci ,,kef, koja u bukvalnom prijevodu znaci upitnik, a u slobodnom
prijevodu dobija znacenje orijentalnog pojma koji simbolizira ljudsko stanje mira i
tihe sreée, kao u snovima.

Na uzvisinama obije strane rijeke leze prosirena turska groblja. Upravo ona daju
karakteristi¢nu sliku. Bezbrojni spomenici razli¢ite visine okrunjeni koso stoje, a iz-
medu njih ¢etverostupni otvoreni hramovi, nerijetko pozlaceni i lijepo obojeni, gdje
leze oni koji su za Zivota bili otmjeniji. Ipak, nedostaju ¢empresi, koji se na musli-
manskim grobljima na jugu zemlje cesto mogu vidjeti. Ti cempresi, o$tro se izvija-
juci prema nebu, oslikavaju jednu nepomirljivu tugu za onim $to prolazi. Tvrdava
kao da privlaci Siroke puteve, kojima se, uz uske i zapletene uli¢ice, prema malom
bezistanu silazi. Ovo je najokomitiji dio.
ment, u savr$enoj Cisto¢i mije$aju zvukovi i Sarenilo, nastavlja se zapadnjacki, naj-
savremeniji dio grada, kojim dominira ulica Franza Josepha, gradsko Setaliste (kor-
z0). Ono pokazuje zivot i kretanje na malom potezu od Malog bezistana do srpske
crkve. Glavno ¢voriste trgovine nalazi se u Velikom bezistanu, bogato opremljenom
bazaru, koji je zadrzao svoj orijentalni karakter.

Gornji grad kod tvrdave uvecer je jedno jezivo mjesto. Ukoliko zalutate u divljinu
ulicica, tesko cete uskoro naci izlaz, pogotovo ako je kasno, kada su Turci koji ovdje
stanuju ve¢ zatvorili sve kapije i vrata. Ipak, stranac mora i u ovaj labirint zakoraciti,
ako zeli da uziva u znamenitosti nove tvrdave, koja se nalazi na visini od 127 metara,
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odakle je pogled zbilja velicanstven. Koliko je imponzantan svaki pogled na ovu tvr-
davu, toliko je odusevljavajudi i svaki pogled sa tvrdave. Na koju god stranu pogle-
date, napravili ste savr$en izbor. Juzno, preko puta tvrdave, uzdize se iz dna doline,
jedna stijena u obliku igle, koja skoro dostize visinu strme stijene brda. Kako bismo
istakli kontrast izmedu vedre gradske slike, pogledat ¢emo na istok, preko zelenih
hridi i rije¢nih dolina, koje vode ka naseljima oko rijeke Lim.

Citalac moze zakljuciti da smo mi napravili tek kratku ophodnju desnom obalom.
Ali mi smo, idu¢i od podnozja brda na kojem je tvrdava, posjetili oba trga i na brdo
se vratili. Medutim, ovo je daleko bolji nacin opisa grada nego §to bismo to ucinili
da smo koristili samo mape i nacrte Sarajeva. Ovdje ima oko 400 imenovanih ulica
i ulicica, 6000 zgrada, od kojih 200 ¢ini Gornji grad, ima oko 100 dzamija, 14 ve¢ih
turskih grobalja, dok se manja groblja nalaze u okolini dzamija. Kr$¢ansko groblje
nalazi se na zapadu, a Jevrejsko groblje (posve interesantno i svojstveno zbog ne-
obi¢nog oblika starih spomenika) juzno od rijeke na zapadnom kraju grada. Sara-
jevu nedostaju gradski trgovi. Jedan se nalazi ispred velike kasarne, a druga tri su
skrivena i nalaze se izvan centra. Za stvaranje jednog uglednog trga i ulice fale prije
svega reprezentativne zgrade.

Neke drzavne zgrade i ustanove orijentalnog tipa, propadaju usljed starosti, dok
su druge evropskog stila i novijeg postanka. U prvu kategoriju spada $est kuca ili
svratista. Sve smjestene na jedan uski prostor zapadno od rijeke. U drugu grupu
zgrada spadaju dva hotela i Cetiri restorana, koji su takoder blizu smjesteni. Vidimo
brojne turske i samo dvije moderne kafane. U jugozapadnom dijelu grada smjeste-
na je pivara, gdje u odredenim danima svira vojna muzika. Tada ovo postaje centar
zabavnog Zivota.

Sjediste svih drustvenih aktivnosti u Sarajevu je drustveni prostor za oficire, koji,
dakako, ne koriste samo oficiri. Tu je smjestena kockarnica, izvrsni restoran, basca,
igraona i &itaonica, biblioteka i mnogobrojni drugi pratei sadrzaji. Sto se tice ve¢ih
turskih kupatila, nalaze se i na jednoj i na drugoj strani rijeke. Sa desne je Begovo,
a sa lijeve Carevo kupatilo. Dvije vojne bolnice, sa deset isturenih odjeljenja i dvije
civilne bolnice, jedna za muskarce, druga za Zene, zbrinjavaju bolesne. Jedna nje-
macka apoteka brine o lijekovima.

Prema Blazuju, zapadno oko 1000 koraka, smjesten je veliki vojni logor, naprav-
ljen od dasaka. Neposredno poslije okupacije, glavna vojna komanda bila je smje-
$tena u Konak, a nedaleko odatle, u privatnim kuc¢ama, bilo je sjediste Zemaljske
vlade, finansijske direkcije, gradske uprave, policije, garnizona i okruznog suda, kao
i kotarska kapetanija. Ovdje se nalazi i engleski konzulat, dok su francuski, njemac-
ki i italijanski smjesteni na drugoj obali. Telegrafski ured nalazi se na lijepom mje-
stu - iznad Konaka, dok lokacija na kojoj se nalazi posta nije tako atraktivna. Ona
se nalazi zapadno od velike kasarne.

Vlada trenutno raspolaze jednom uglednom novogradnjom, gdje su smjestena
odjeljenja: politicko-administrativno, finansijsko, pravno, kao i pratece sluzbe i or-
gani. Od starijih skolskih ustanova vjerskog tipa valja spomenuti da muslimani ima-
ju jednu medresu, jednu visu i jednu djecacku $kolu, pravoslavci jednu gradansku,
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jednu djecacku i jednu djevojacku skolu. Osim toga postoji jedan engelski institut,
jedna katolicka $kola ¢asnih sestara i jedna jevrejska $kola. Nova vlada izgradila je
interkonfesionalne, narodne i gradanske skole. Osnivanje univerziteta u Sarajevu
samo je pitanje vremena i novca. Takoder i osnivanje jednog zemaljskog muzeja, sa
zanimljivim, geoloskim, etnoloskim i umjetnickim sadrzajima. Ovdje bi mogli biti
smjesteni i mnogobrojni rimski i srednjovjekovni spomenici, ¢ije je odrzavanje u
Bosni veoma oteZano.

Prema postojecoj statistici u Sarajevu postoje slijedeci skolski zavodi: jedna visa
gimnazija u kojoj radi Cetrnaest svjetovnih nastavnika i cetverica svecanika, jedan
pomocni ucitelj, kurs obrazovanja (osam svjetovnih nastavnika i tri sve¢anika), je-
dan djecacki internat pod vojnom upravom, tri narodne skole, Cetrdaset i devet mu-
slimanskih, dvije pravoslavne, dvije katolicke i dvije jevrejske $kole.

Ubrzo poslije osvajanja grada, Sarajevo je pocelo da zadobija evropske konture,
koje su postajale vidljive tako brzo, kao da ih neko kistom slika. Tako se danas Sa-
rajevo moze diciti svojim izgledom, pa ¢ak u tome parirati nekom starom austrij-
skom reprezentativnom gradu. Donedavno se grad moglo napustiti samo pjeske ili
na konjima, a danas su ceste prohodne i za automobile. Jedna pruga spaja krajnje
zapadne granice drzave sa glavnim gradom za 12 sati, a i kolima se ovim dobrim
putevima tamo moze stici.

U prvim godinama nakon okupacije u Sarajevu se nije moglo iznajmiti nista $to
bi li¢ilo na kola. Danas, medutim, vozi fijaker, omnibus, pa ¢ak i tramvaji u gradu i
okolini. Broj hotela i restorana se uduplao, utrostrucio, a valjda se i kvalitet popra-
vio. Muslimani su se, nakon susreta sa arhitektonskim stilom moderne renesanse,
laznog zlata, iselili u vise dijelove grada.

Novi zavodi, fabrike i sluzbe poucavaju orijentalce o osnovnim karakteristikama
zapadne civilizacije. To im je omoguceno i prilikom posjeta teatru, kako bi vidjeli
zbog koje vrste zabave mnogi Evropljani uvecer nisu u svojim ku¢ama.
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Neke karakteristike orijentalnog Zivota naroda na ulicama Sarajeva zadrzale su
se i do danas, uprkos umetanju brojnih zapadnih elemenata. Sve je $areno i zivo-
pisno, a boje i kroj narodnjih nosnji oslikavaju drustveni polozaj onih koji ih nose.
Ipak, nema ovdje one cjeline, svojstvene Zapadu, u kojoj se moze sagledati posebnost
drustvenih staleza, predrasuda i loseg ukusa u masi ljepote. Ipak, orijentalci ¢e kod
nas zapadnjaka naci viSe nepristojnih i besmislenih navika nego mi kod njih. Prvo,
a u tome su mudriji od nas, kod njih odjec¢a ne ¢ini ¢ovjeka. Njima se takoder ¢ini
besmisleno kosu pustati, kravatu nositi i Sesir skidati svaki put prilikom pozdrava.
Nasi Sesiri i uska odijela, kao i haljine nasih gospoda, njima se ¢ine kao nesto be-
skrajno smije$no i vrlo nepristojno.

Sjesti za sto i jesti prije pranja ruku u njihovim je o¢ima nesto neprihvatljivo i
prljavo. Nasi stanovi ¢ine im se neudobnim, nasi kipovi, kao i na$ teatar, po nji-
hovom misljenju predstavljaju grubu povredu dobrih obicaja i strahopostovanja
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prema Bogu. Katolicke i pravoslavne crkve dozivljavaju jednako kao §to mi do-
zivljavamo indijanske hramove. Nase plesne zabave oni dozivljavaju kao vese-
lje ludaka, nase kulturno i ljubazno izrazavanje smatraju smije$nim i prostim,
a naSe banalne razgovore o vremenu i slicnim stvarima - beskorisnim i uzalud-
nim brbljanjem.

Takoder su im veoma ¢udne nase drustvene veze. Naime, nije im jasno kako se
muskarci udatim Zenama obracaju i nasale se s njima, kad je to kod njih uobicajeno
samo medu bra¢nim parovima. Njima nedostaje takta kako bi razlikovali ugodno
drustveno ophodenje od onog neljubaznog. Nase brakove smatraju nesretnim jer
vide da mi iz nasih kuca izlazimo kako bismo posjecivali zabave...

Nase kuce za vanbrac¢nu djecu, kao i brojne prostitutke, oni smatraju izrazom
duboke moralne pokvarenosti. Ne svida im se ni nase ophodenje sa slugama - sma-
traju da ono ne odgovora propisu koji nalaze ljubav prema bliznjem. S obzirom na
to da su svi oni odgajani u istim uvjetima i da u iste obicaje vjeruju, stepenovanje u
nasem drustvu ¢ini im se nejasnim. Kod njih i najveci siromah bez straha kritikuje
najmocnijeg gospodara, kojem ne pada ni na kraj pameti da je okaljao svoj ugled i
Cast govoreci sa prosjakom. Siromasna klasa u Turaka ne osjec¢a ponizenje, s kojim
se nai siromasi moraju pomiriti.

Kod njih se i posluga, poput gospode, jednako ponasa prema siromasima. U tom
ophodenju nema nimalo drskosti, koju kod nas i dobro odgojeni ljudi cesto osjete
kada se nastoje pribliziti viSem drustvu; ukoliko je njihovo odijelo imalo zapusteno
bivaju tretirani kao prosjaci... Nama se ¢ini da su muslimani sav teret svalili na leda
svojih Zena. Prilikom susreta sa neznancem, turske Zene brzo i hitro zamaknu za
prva vrata dok ne prode opasnost. Ako kapija nije otvorena, ona lice okrene ka njoj
i navuce mahramu preko citave glave. Jednom smo vidjeli kako vise turskih Zena
bjeze preskacuci potok, kako bi stigli do vrata preko puta i zatrazile zastitu. Dok
smo prolazili pored jedne seljanke koja je radila u polju, ona je preko sebe navukla
nekakvu ceradu, pa vise nije izgledala kao ljudsko bice.

Kada nas je spazila jedna djevojka koja je prala ves u rijeci, skocila je kao gazela
i sakrila se u grmlje. Ipak smo mogli vidjeti kako je provirivala dok smo prolazili.
Zene su ovdje, vjerovatno zato §to su strogo ¢uvane, veoma radoznala bi¢a. Ko mi-
sli da je vrijedno gledati uvis do neprozirnih i zasticenih haremskih prozora, ovo ce
nam i potvrditi. Divno je tursku djevojku, samu i nepokrivenu, slu¢ajno iznenaditi.
Ona tada zanosno njise svojim bokovima i tijelom, prave¢i se da nas nije primijeti-
la. Celo i obrve, samovolji podlozni dijelovi lica, tada Zele srdzbu izraziti, ali jedan
ljupki osmijeh usana i nestasne rupice na obrazima, pobijaju te tamne bore na oz-
biljnoj polovini lica.

Muslimanka na ulicu izlazi zaogrnuta zelenim kaputom i bijelim velom, na-
pravljenim od ru¢no radene tanke lanene tkanine. Pritom su lice i tijelo potpuno
pokriveni. Cak su i ruke brizljivo sakrivene. Tako pokrivene kre¢u se ¢ak i starice,
oslanjajudi se na $take, koje su takoder ispod odjece. Te nesretnice vide samo jedan
komad zemlje ispred svojih nogu. Neke povrh ovoga nose i nekakve maske, na ko-
jima su mrezom prepletene cak i rupe kroz koje o¢i trebaju gledati. Neugledne zute
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¢izme upotpunjuju njihovu odjecu, koja nikoga ne moze privuci, pa njihovu nosi-
teljicu niko nece ometati.

Ruzno je vidjeti mnogobrojne muslimanske Zene, koje sjede na ¢oskovima sarajevskih
ulica i prose. Mi ne mozemo vidjeti njihova lica, koja bi vjerovatno izrazila patnju
i pobudila nase sazaljenje; samo vidimo prljavstinu i rite, a nametljivo preklinjanje
samo pojacava gadan utisak. Kao $to muslimanske Zene pretjeruju u skrivanju tijela
i lica, kao i plasljivosti kad sretnu muskarca, tako kr§¢anke pretjeraju u suprotnom
pravcu, pokazujudi vise nego $to bi se trebalo vidjeti. Mi ovdje ne mislimo na $iroke,
ali nimalo nepristojne, hlace ruznih boja. Djevojke, dakle, nose $arene hlace od stofa
sa pjegastim i cvjetnim uzorkom. Medutim, kada kazemo da pretjeraju, mi mislimo
na otkrivanje gornjeg dijela tijela — njihova jakna pokriva samo ramena i gornji dio
leda; ali kosulja je ili tako tanka da ni$ta ne pokriva, ili dekolte zavrsava tamo gdje
hlace pocinju. Ovdje nije jasna granica izmedu koketerije i neukusnosti.

Na pijaci u Sarajevu vidjeli smo jednu lijepu, ali veoma korpulentnu, djevojku
u bogatoj srpskoj nosnji. Ona ne nosi hlace, nego ustirkanu Sarenu suknju. Njena
prsa ukrasavali su brojni lanci i dukati. Ali njena mrezasta $iroka i dekoltirana ko-
$ulja pokazala je na najizazovnijem mjestu jedan ruzni, jarko crveni osip na kozi.
Ispod jakne se obi¢no nose steznici preko grudi. U ovom slucaju vidjeli smo prizor
koji oko vrijeda — nerazvijene dijelove tijela sasvim suzbije, a razvijene deformira.
Ali razlicit je utisak koji odaje izgled kr$¢anskih gradanki i krs¢anskih seljanki. Nji-
hova lica odaju ljepotu i mladost, a fesovi im dobro pristaju. Pored toga, jedna ruza
iza uha presudno djeluje u stvaranju dobrog dojma.

Jedna $etnja pored Miljacke moze se pretvoriti u ugodne znanstvene rasprave,
kao i u poznanstva. Tu u vecernjim satima ljudi sjede, jednako kao u turskom Izmiru
i drugim gradovima Orijenta. Pred vratima, skoro na svakom pragu, sjedi nekoliko
djevojaka ili Zena i veselo razgovaraju, pa se prolaznicima nije tesko pridruziti. Po-
dignete li pogled preko mosta, ka ku¢ama i galerijama, mozete dobiti jedan ljubazni
osmijeh ili raspoloZeni pozdrav, koji ¢e vam uputiti kéerka te kuce, koja poslom ili
besposlena boravi na drvenom balkonu. Preporucljivije je, dakle, gledati uvis nego
prema plitkoj rjecici, gdje siromasne Zene ili sluzavke, u uzasnim neglizeima peru
ves, udarajudi tako $to nadaleko odzvanja.

Seoski narod nagrne u Sarajevo, bas kao i u druge gradove Bosne, na trzni dan.
Oni odlaze na pijacu sa poljoprivrednim proizvodima, koja se nalazi iza Malog be-
zistana i Miljacke. Bosanski seljak po pravilu nosi odje¢u od bijele lanene tkanine,
karakteristi¢ni tanki i veoma solidni ru¢ni rad. Njegovom odje¢com dominira duga
kosulje, ¢iji rukavi se, dok on radi, pri¢vrste za leda, pa su misic¢ave ruke gole do ra-
mena. Hlace su malo uzeg kroja od obi¢nih turskih, bez ¢arapnog dijela. Ali, zato
su na listovima remencici, predvideni za zatezanje. Ustirkana kosulja lagano pada
preko pojasa, napravljenog od esarpe, primitivnog domaceg tkanja. Pojas je jarko
crven i uyjedno sluzi za pri¢vrs¢ivanje pojedinih predmeta neophodnih gospodaru.
Debele, $arene, obrubljene ¢arape, tanki razgazani opanci, crveni jelek sa crnim ra-
dom i jedan umorni fes ili turban upotpunjavaju ovo jednostavno, ali ugodno i sli-
kovito odijelo. Oni koriste lule sa izrezbarenom drvenom glavom. Nose je oko vrata,
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na kojem je smeda koza, pod uticajima vremena, zadobila izgled hrastove kore. U
manjim gradovima i Turci ljeti nose tu seosku, laganu, lanenu nosnju.

Hercegovacki seljak, zbog jakog sunca u njegovim krajevima, nosi hlace i jaknu
sa rukavima od debele i tamne tkanine, izradene od grube, ru¢no valjane vune, sa
crvenim vezovima. Od iste tkanine izraden je i ruzni mantil bez rukava, koje seljan-
ke nose preko kosulje i podsuknje. Sprijeda je $iroko otvoren i ne pokazuje samo
tesku i neuglednu srebrenu kopcu, koja ukrasava pojas, nego i lance sa Sorvanima.
To je najbolja ilustracija njihove ruzne navike da sve $to kupe ili dobiju nose oko
vrata i na goloj kozi, pa ma koliko toga bilo. Vezeni rubovi kosulja, suknji, pregaca
i marama su rijetke stvari koje mozemo izdvojiti kao ukusne. Ovi vezovi mogu se
naci u mnogobrojnim knjigama o umjetnosti u ku¢noj radinosti. Medutim, kada
vidite njih u ovim no$njama, utisak nije ni priblizno lijep kao u knjigama, koje nam
prikazuju tuzne ljepotice, kéerke slijepih guslara, zarobljenice ili Bosanke koje idu
po vodu itd. Bas takvu predodzbu smo imali.

Njihove crte lica su muskobanjaste, sa rijetkim izuzecima koji prikazuju zastra-
$ujucu ruznocu. Ten im je smede-zut, a koza im se rano nabora. Cak i u cvijetu mla-
dosti njihova koza je mlitava i sasusena. Ova jadna bi¢a nose dupli teret njihovog
staleza i njihovog spola. I jedno i drugo u ovoj je zemlji nepodnosljiv teret. Jedan dio
zasluga za nasiroko hvaljeni kr¢anski seoski moral dajemo upravo neprivlacnom
izgledu njihovih Zena. Ipak, ve¢inom je to posljedica strogih nazora.

Protivljenje muslimanskim obi¢ajima dodatno su poostrili nazore. Jednom pri-
likom, objedujuci u trpezariji jednog samostana, opat je hvalio vrline svojih isto-
vjernika. Medutim, iznenada je s prezirom rekao o muslimankama: ,,Caelum suum
habent in brachiis feminarum!“ Hrapav smijeh zaorio se uokolo. To definitivno nije
bilo ogledalo asketskog nacina zivota, nego grubo musko misljenje. A on takvog
znanja o zenama ne bi smio imati.

Moramo primijetiti da u radnoj sposobnosti ovih bi¢a vidimo nesto pradavno,
gotovo zivotinjnsko, iskonsko, sto mi danas vise ne mozemo shvatiti. Bosanska pre-
daja govori o Diodoru i ligurskoj zeni, koja strazari pored ovaca na ispasi, i junaku,
umjesto zavoja, daje kupine. Sta sve bosanske, crnogorske i albanske Zene rade kako
bi zadovoljile svoje gospodare i junake, putnici su detaljno opisivali. Ali jo$ niko nije
opisao da se ovaj isto¢njacki trud vrac¢a donekle na jedan prastari iliriski obicaj, o
¢emu je jo$ Herodot uz velike pohvale pisao. Naime, kada je Dareios pokorio bal-
kanske narode, dva Panonca su otisli u Sardes i poveli svoju sestru sa sobom. Kada
je kralj na svom prijestolju sjedio, oni su uredili svoju sestru najbolje $to su mogli
i poslali je po vodu. Ona je nosila jednu posudu na glavi, a i pored toga jednom je
rukom vodila konja, a drugom plela lan. Dareios ju je zapazio, jer nije bilo poznato,
ni u perzijskim ni u lidijskim predajama, da je to nekom polazilo za rukom.

Ponekad u Sarajevu mozete sresti sjajan skup lokalnih dostojanstvenika, koji la-
ganim koracima dolaze sa sastanka neke kolisije ili konferencije. Preovladava turska
narodna nosnja. Tek sporadi¢no se moze uociti reformirana no$nja ili tamno odije-
lo kr§¢anskog svecanika. Gradonacelnik Sarajeva Mustafa-beg Fadilpasi¢, ponosno
nosi ovu no$nju, dok hoda odaje dojam jedne vrlo gospodske i korpulentne pojave.
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On je obucen u plavi, krznom postavljeni, kaftan, dok mu je na glavi bijeli, koji se
kao zlato presijava — turban.

Njegovo lice uramljeno je sijedom bradom i izgleda strogo i ponosno. Pogled
njegovog velikog i jakog sivog oka, ostri se ispod naboranog cela, koje se pruzaju
prateci liniju nosa. On je jedan od najbogatijih zemljoposjednika i on svoj zemlji$ni
posjed (latifundiju) u Posavini i dalje razvija uz pomo¢ austrijskih agronoma. Tako-
der u svakoj prilici voli oti¢i u Be¢, gdje je on persona grata u Hofburgu (reziden-
cijalni dvor u Becu), gdje voli prosetati u beckom parku, noseci sav ponos jednog
uglednog zemljoposjednika.

Njegov kolega u Mostaru, vitki Hercegovac Mehmed-beg Alajbegovi¢, nosi re-
formiranu odjecu i brkove na svom licu koje podsjeca na jastreba: on je kroz svoje
sudjelovanje u narodnom otporu (1878) kompromitiran i doveden u nepriliku. Me-
dutim, on je, uprkos tome, u svojoj sluzbi potvrden i ¢ak odlikovan
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ZAKLIUGAK

Godine 1888. izi$ao je u Bec¢u putopis Moriza Hoernesa Dinarische Wanderun-
gen, Kultur und Landschaftbilder aus Bosnien und der Herzegowina. 1 on je bio pri-
mijenjena nauka. Hoernesov pristup nije bio nista druk¢iji od nacina na koji su ko-
lonijalne sile toga doba prikazivale svoje kolonije; osiguravale su sebi nadzor nad
vojskom, ekonomijom i politikom, a domacima prepustale nadzor nad tradicijom.
Tradicija je za Hoernesa predstavljala ono $to je pradavno, sto je iS¢ezlo iz Evrope a
odrzalo se jos uvijek u Bosni i Hercegovini.
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SUMMERY

In 1888, Moriz Hoernes’s travelogue Dinarische Wanderungen, Kultur und
Landschaftbilder aus Bosnien und der Herzegowina was published in Vienna, and can
be said that this work was an applied science. Hoernes’s approach was by no means
different from the manner colonial powers of the time portrayed their colonies,
ensuring themselves have the control over the army, economy and politics, and
leaving the control over tradition to the natives. For Hoernes, tradition represented
what was ancient, which had disappeared from Europe, but has still being preserved
in Bosnia and Herzegovina.
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APSTRAKT: Bernard Wieman je njemacki pisac i pravnik koji je po¢etkom
20. stoljeca boravio u Bosni i Hercegovini, i impresioniran onim $to je vidio
zapisao svoje literarne utiske u djelu ,,Bosanski putopis®. U odlomku koji je
preveo i priredio Zijad Sehi¢, autor nas uvodi u kontrasne ljepote Sarajeva,
koje mu nalikuje na bajkovito snovidenje. Dobrodusnost i sirokogrudost lju-
di ga je posebno dojmila, sretan $to u Sarajevu moze o zivotu nauciti ¢ak i od
Cistaca cipela. Njegov zapis bez predrasuda, slikovit i dojmljiv, objavljen je u
Minhenu 1908. godine.

KLJUCNE RIJECI: Sarajevo, Ilidza, duh, Orijent, Zzene, Miljacka, planine,
molitva, dzamija

ABSTRACT: Bernard Wieman, a German writer and lawyer who visited Bosnia
and Herzegovina at the beginning of the 20th century, impressed by what he
experienced has written down his literary impressions in the work Bosnisches
Tagebuch (Bosnian travelogue). In the excerpt, translated and edited by Zijad
Sehi¢, the author introduces us to the contrasting beauties of Sarajevo, which
resembles a fairy-tale dream. He was particularly impressed by the kindness
and broad-mindedness of the people and feeling happy that in Sarajevo he
could learn about life even from shoe shiners. His unprejudiced, graphic and
impressive record was published in Munich in 1908.

KEYWORDS: Sarajevo, Ilidza, spirit, Orient, women, the Miljacka River,
mountains, prayer, mosque

Bernard Wieman, njemacki pisac (1872 - 1940) roden je kao $esto dijete u ugled-
noj porodici u Osnabriicku u Njemackoj. Otac mu je bio uspjesan poslovni ¢ovjek,
Nakon zavr$ene gimnazije Bernard je studirao pravne nauke u Lausani, Leipzigu,
Berlinu, Edinburgu i na kraju u Getingenu. Nemirna duha, nije mogao dugo biti na
jednome mjestu pa je studirao mijenjajuci univerzitete, a aktivno se bavio i muzikom.
Sve to mu nije smetalo da studij zavrsi u roku pa je ¢ak i doktorirao 1896. godine. U
zelji za otkrivanjem novoga putovao je u Greku, juznu Francusku, Skotsku, Italiju.
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Utisci s tih putovanja su se kasnije nasli u njegovim literarnim djelima. Odusevlje-
nje krajevima i ljudima koje je upoznao na svom putovanju po Bosni i Hercegovini,
pretocio je na stranice svoga Bosanskog dnevnika.' Kao jedan od rijetkih putnika
koji dolazi bez predrasuda, Sarajevo je dozivio kao san iz 1001. no¢i.

U ILIDZANSKOM KUPATILU

Po povratku sa putovanja stizem na trku konja. Tresti vojna muzika, ocito draga
uhu dotjeranih ljudi koji su se ovdje skupili u velikom broju. Opet sam medu lju-
dima! Uzasno se stidim jer samo mogu zamisliti koliko je moja brada neuredna, a
kragna prljava. Osjecam se kao poludivljak koji je stupio medu civilizirani svijet.
Cinjenica da je nedjelja uvecer, samo dodatno pojacava moju nelagodu. Taj me je
osjecaj nagnao da sjednem malo podalje od ovih ljudi, koji lezerno jedu i piju. Ljut
sam zbog toga.

Sje¢am se kao da je bilo jucer - po isto ovako vrelom danu, i u isto ovo vrijeme
nalazio sam se u Trnovu, mjestu blizu Sarajeva gdje je smjestena kasarna zandarme-
rije. Bio sam zaspao pored kancelarijskog prozora. Kada sam se probudio, ugledao
sam seljaka koji u luksuznoj koc¢iji vozi ¢etvericu Berlinaca, elegantno odjevenih. U
rukama su nosili fotoaparate i njihova postolja. Dojmila me njihova civiliziranost i
elegancija. Zeljeli su se, cik-cak cestom, uspeti na zanosnu planinu Treskavicu, koju
kruni$u svjetlucavo bijeli vrhovi. Na mene je Treskavica ostavljala dojam mira i ta-
janstvenosti. Ovi ljudi mo¢i ¢e i¢i kocijom jos samo malo, a potom ¢e morati kre-
nuti pjeske. Ah, nadam se da ¢u ih ponovo sresti. Ne znam otkud mi utisak da su
ovi ljudi nekako sudbonosni za mene.

Prizor me je podsjetio na jednu moju nedavnu avanturu. Ne, nisam se vo-
zio ni u priblizno elegantnoj kociji. Naprotiv, bio sam prisiljen unajmiti seoska
kola, u kojima se inace sijeno transportira. Na pocetku mi je bilo zanimljivo,
pa sam malo plesao i skakao, ali sam ipak ve¢inu cetiri sata dugog puta prema
Ilidzi - prespavao.

Priznajem, malo sam bio ljubomoran na lijepu ko¢iju Berlinaca. Kola na kojima
sam ja onomad putovao bila su toliko neudobna i toliko su truckala, da sam prizelj-
kivao kociju postavljenu mehkim perjem. Utjesila me ¢injenica da sam, bilo kako
bilo, bolje prosao nego da sam do Ilidze putovao jasuci makar i najboljeg konja. Jo$
jedna pogodnost mojih kola bila je ta $to su se veoma sporo kretala, §to mi je omo-
gucilo da uzivam u ljepotama pejsaza, strmih obronaka i zelenilu $uma. Ovi prizori
postepeno su nestajali kako smo se priblizavali ilidzanskoj ravnici.

Bila je nedjelja kada sam stigao na IlidZu, jedno veoma kultivirano mjesto.
Imao sam predodzbu o Ilidzi jo$ prije nego sam stigao, znajuci da je to mjesto
na kojem bih trebao nositi odijelo. Nazalost, nisam se odmah namjerio na elit-
nu gostionu, nego na neku birtiju u kojoj su priprosti ljudi pili pivo iz velikih

1 Putopis Bernarda Wiemana Bosanski dnevnik publiciran je 1908. godine pod originalnim nazivom ,,Das Bo-
snische tagebuch’, u izdanju Jos. Koeselschen Biblioteke, Kempten und Miinchen. Putopis je preveo, prilago-
dio i protumacio prof. dr. Zijad Sehi¢, profesor suvremene historije na Filozofskom fakultetu Univerziteta u
Sarajevu.
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Beim Gebrauche
des Buches ist folgendes

zu beachten:

. Das Buch ist blof fiir den Gebrauch desje:
nigen bestimmt, der es ausgelieben bat. . 3
Bilder

~

. Falls das Buch noch keinen reinen papierenen
Umschlag besitzt, bat der Schiiler es mit einem
solchen zu verseben.

. Beim Gebrauche ist das Buch mit reinen Hin- Bosniichen Tﬂqebll(h,
den zu balten. Es ist verboten, das Buch wibh- <
vend des Essens zu lesen.

zum

©

-

. Beim Lesen darf man nicht mit von Speichel
benetzten Fingern umblattern.

. Das Anniesen und Anbusten des Buches ist

zu vermeiden.

Wird das Buch nicht gelesen, so ist es zu

schliefen.

. Fiir jede Beschiddigung sowie fiir den Verlust
des Buches ist ein entsprechender Ersatz zu
zablen.

(K. k. Landesschulrat f. Bshmen, 21. Juni 1909,
Nr. 16.299.)

o

o

~

UNIVERSITY OF MICHIGAN LIBRARIES

krigli. Odatle sam odmah oti$ao. Lutajuci ovim krajem, stigao sam do mosta ze-
ljezne konstrukcije, preko kojeg je vodila pruga. On je premostavao obale jedne
prelijepe, velike rijeke. Na tom mjestu susreo sam lovca koji mi je pokazao pravi
put. Prosao sam preko jedne basce u kojoj su ljudi, ocito ve¢ pijani, i dalje nemi-
lice sasipali pice u svoja grla. Slijede¢i put koji mi je lovac pokazao, nasao sam
trazeni kompleks elitiziranih objekata, koji leze u debeloj, spokojnoj hladovini.
Ovdje mozete ¢itaonice pod visokim prozra¢nim svodovima i mnoge druge smi-
rujuce kutke naci. Prizor ove ljepote i sklada zatekao me pomalo nespremnim,
pa sam jedno vrijeme samo stajao, nijemo i otvorenih usta posmatrajuci prizor
koji kao da je iz maste pobjegao.

Kada sam se malo pribrao, izabrao sam jedan polozaj sa kojeg bih jo$ bolje mo-
gao osmotriti ovu ljepotu. Orkestar na otvorenom svira smiruju¢u melodiju, a iza
mene, na lijepoj i $irokoj verandi, sjedi visoko drustvo Sarajeva. Medu prisutnima
dominiraju oficiri sa svojim damama. Na svim stolovima su male lampe, konoba-
ri uzurbano hite usluziti goste, a na debelom travnatom tepihu Amor izvodi razne
vragolije, ¢ine¢i ovaj ambijent vise nego pogodan za zaljubljivanje. Pogled mi pada
na sto za kojim sjedi veselo drustvo svecenika, koji piju pivo i vino. Mladi vikar pa-
zljivo jede svoju lubenicu, a najstariji svecenik pripaljuje ve¢ ¢etvrtu cigaru. Nimalo
mu ne zavidim. Naprotiv, radujem se $to si je priustio ovako lijep nedjeljni uzitak.
Pridruzili su im se neki oficiri...

Uskoro ¢u odavde vozom krenuti ka centru Sarajeva, gdje ¢u, nadam se, do uve-
Cer uspjeti pronaci svoga prijatelja.
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BORAVAK U SARAJEVU

Skoro dvije sedmice, dvije lijepe, nezaboravne sedmice sam ovdje proveo. Pred
ku¢om moga prijatelja doc¢ekala me leprsajuca njemacka zastava. Vi, dragi prijate-
lji, koji niste kroz tudinu prolazili, vi ne znate kako je usamljenome u dusi kad ga
u tudini njegove stare boje pozdrave. ,Kod kuce!®, Sapuces$ ushic¢eno u sebi i sje-
¢a$ se da si takvu zastavu nedjeljom ujutro u svojoj bas¢i isticao i koliko su samo
puta ove boje uvelicavale raspolozenje svecanih dana. Kada tvoja dusa iseli, jedan
dio nje uvijek ostaje tamo gdje ti je dom, tamo kuda hode putevi tvoga djetinjstva.
Kada po velikom moru putujes, gledas u svaki brod koji ti ide u susret. I ako tada
na njima ugledas svoje boje, osjeti$ kako ti jedna njezna ruka miluje obraze; moze
to biti ruka majke, ali i ruka neke lijepe Zene koju ti domovinom nazivas. I nekakvo
nesvakidasnje veselje te tad spopadne. Ali misterija tog cudnog veselja ne moze se
realno iskazati niti utvrditi, kao $to se to ne moze ni sa jednom od onih najuzvise-
nijih i najdubljih pojava.

Bio sam kod kuce! Johann - da, bas Johann - tako pise na vratima. Rece mi:
»Zdravo, gospodine doktore, sve je spremno i...“ Tada mu sa osmijehom upadoh u
rije¢: ,Johann, ja Vas poznajem, vidio sam Vas u snu prve noci koju sam proveo na
putu ovamo. Doduse, bili ste u tom snu malo mrsaviji. A sada samo znam da moram
popiti kafu, bas kao $to moram i spavati®. Na to se Johann nasmija i klimnu glavom.
Kada se pojavi njegova zena, upitah je: ,Gdje je moja patka?“ Tada se i ona nasmija
i rece:“U dvoristu je. Jo$ se raduje zivotu is¢ekujuci svoju smrt*.

Poslije dorucka prosetah mirnom ulicom, zatim obalom Miljacke do keja, pa po-
red uglednog muskog kluba i zabac¢enog vojnickog kasina stigoh do uske ulice koja
uzbrdo vodi u turski kvart. Znam da ¢u jednom kada dodem kuci najvecu ¢eznju
osjecati upravo prema tom kvartu. Ve¢ sam govorio o tome koliko ulice oko Jezera
i Jajca volim. Po tim ulicama ne vozi nijedno auto, ne ¢uje se zamor ljudskih glaso-
va niti na otvorenim prozorima ima cvije¢a. Ovdje je nekad neki neobi¢an mir sa
mnom razgovarao.

Danas su ulice $ire, a ku¢e mnogo vise. Pod mojim nogama lezi grad koji
ima elektri¢ni tramvaj, klub, kasino, velike hotele, sinagogu, katedralu, prote-
stantsku crkvu i vrlo impresivne zgrade Vlade. A nekad je to bio jedan prostra-
ni grad u zelenilu. Kada biste ga posjetili u no¢i obasjanoj mjese¢inom, kao $to
sam ja, bili biste sigurni da ste potpuno pobjegli od ostatka svijeta. Preko drve-
nih ograda gledao sam u krune starih stabala. Uvidio sam da ovdje nijedna ba-
$¢a nije njegovana brizljivim vrtlarskim rukama; sve su pomalo divlje i iz njih
se ne ¢uje cvrkut ptica.

Setao sam ovuda potpuno sam. Muskarci su ve¢ otvorili svoje du¢ane i radio-
nice na Carsiji. Zene su bile u kuéama, iza prozora kroz koje pogled nije mogao
doprijeti ili su sjedile na travi ispod drveca, u sjeni skrivenih bagéi. Cak se i pot-
puno pokrivene Zene, u pratnji sluga, rijetko mogu vidjeti na ulicama. Zene ovdje
brzo koracaju; noge gospodarice su njezne, a ruka u rukavici koja drzi suncobran
izuzetno je mala, a slugkinje nose tesko, plavo odijelo i zZute ¢izme. Katkad su
prolazile male djevojcice profinjenih i njeznih lica noseci posude za vodu put ¢esme
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Auf einem tirkifchen Friedhof.

na ulici; maliSani se igraju na ulici; malo vece djevojcice napola su pokrivene; one
me ni ne gledaju iduc¢i gipko i nedostizno.

U MUSLIMANSKOM KVARTU

Samo jednom se desilo da me je jedna ¢etrnaestogodis$njakinja zacudeno posma-
trala. Desilo se to u osvit jednog ljetnog jutra dok sam u blizini basce njene roditel;j-
ske kuce svirao frulu. Njena kuca nalazi se sa strane ulice i do nje se dolazi jednim
zelenim putem. Odatle sam imao ¢aroban pogled - prvo na groblje, da bi se potom
spustio do crnih krovova turskih ku¢a oivicenih zelenilom, pa na grad i dalje, preko
rijeke, do istih ovakvih kuca koje, razasute izmedu stabala, izgledaju sve jedna ta-
janstvenija od druge. Ovog jutra nebo je prelijepe plave boje, a planine se kupaju u
njeznoj zelenoj. S moje lijeve strane u poluluku leZze kamena brda, sjajne bijele boje.
U tvrdavama, smjestenim po tim brdima, borave vojnici. Obrisi planina su blagi; taj
prizor podsjeti me na prelijepi grad Tirol. Ovdje mozete baciti pogled bezbroj puta
i uvijek ce biti drukdije, jer je duh Orijenta radiren u ovom jedinstvenom planin-
skom gradu. Dakle, ovdje sam sjedio i na svojoj fruli svirao pjesme moje domovine
kada je dosla mala djevojcica koja je to slusala, ljubopitljivo me gledajuci. U svojim
mislima dao sam joj ime Sulajka. Svojim njeznim rukama pridrzavala je mahramu;
nekoliko loknica palo joj je na celo, a sjajnim o¢ima zahvaljivala je na ovom jutar-
njem pozdravu. Potom je si$la zelenim putem i, jo$ jednom se okrenuvsi, pogledala
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me iznenadeno i za¢udeno. Tada se u mene uvukla neka duboka tuga. ,,Odakle do-
lazi§?* pitale su njene o¢i. ,Dolazis li od dobrih ljudi? Bi li oni mene mogli zavoljeti?
Moram li vas se plasiti?“ Zatim je, imajuci jos uvijek taj pogled, nestala ispred mo-
jih o¢iju. Tuga je postala jos dublja. U mislima sam dozivio usamljen i tuzan Zivot
ovog ljudskog djeteta. Na um mi je tada pala sjetna pjesma koju mi je neko¢ jedna
ljubazna djevojcica ispjevala:

Ljudi kazu da morala bih biti Zaljena

Zato $to sam nesretna

Ali ljetna vremena donose meni

Sre¢u dusevnu

I pobjedu utjesnu

Muslimanska Zena je ponizna, odana i zahvalna. Tako mi je pripovijedala Zena
hirurga koja posjecuje njihove zatvorene kuce. O prijatelji, bolje je da u mladosti
suncu zakora¢imo i sav strah utopimo na krilima nase duse i da vesela nada zauz-
me nasa srca. Iz ovog zelenog dijela grada prosetao sam do trgovackog centra. Ov-
dje se najbolje ogleda duh Orijenta. U jednom sokaku smjesteni su pekari, u drugoj
obucari, u tre¢oj kazandzije, u ¢etvrtoj trgovci jorganima itd. Kuckanje kazandzija
¢uje se izdaleka; kada prodete njihovom ulicom ucini vam se da upravo iz tog kuc-
kanja i zvonjave izranjaju lijepe dzezve i fini tanjuri sa virtuznim arabeskama, pa
vas spopadne nekakva sreca. Zasigurno ¢ete ovdje budni sanjati o srednjem vijeku i,
rame uz rame, $etati sa prijateljima Hansa Sachsenova, sve dok ne susretnete Arapa,
¢ija je glava takoder u oblacima, samo $to on razmislja o nekim drugim zemljama.

Njihove zastave sa kojima su na konjima pred vezirima hodili su izgubljene, ali
se od mnogih starih obicaja zasigurno nece lahko rastati. Ovdje vas jo$ uvijek, po-
put prelijepog $arenog ¢ilima, okruzuju bazari. Kada bih to morao sto bolje doca-
rati rekao bih das zamislite jednu Sarenu krojac¢ku radionicu u kojoj vam lezerno
uzimaju mjere za odijelo, zatim zamislite $ta sve lezi u radnji obucara kada dodete
da pitate za svoje kalupe. Pomislite i na sahadzijsku radnju, pekaru i sve ostalo $to
se moze vidjeti u zanatskim radnjama ili trgovinama. U malom podrucju, koje bi-
ste prepjesacili za samo desetak minuta, svim ovim ljudima ste toliko blizu da im
mozete pruziti ruku i upitati ih: ,,Ma, majstore, $ta Ce to biti, radi li i Vas novi mo-
mak tako dobro?“. Onda dalje zamislite da je kod majstora uvijek u posjeti neko od
njegovih prijatelja, komsija ili ostale gospode koji su tu dosli da s njim ispuse cigaru
ili popiju kahvu, pa izgleda da svaki od tih majstora radi iz pukog uzivanja ili zaba-
ve. Ove ulice vam daju dojam jednog $arenog, svjetlucavog ¢ilima, one su Zivahne,
uske i tople, a u jutarnjim satima vrve od ljudi u zivopisnim odijelima. Zene rijetko
dolaze: kod pekare i prodavnice vo¢a, medutim, stoji jedan potpuno prekriven lik.
Lubenica se ovdje jede uz veliko uzivanje, a uli¢ni prodavac limunade krece se kroz
vrevu sa svojom drvenom grdosijom. Ljudi sjede oko ¢esme i uzivaju u okrepi od
sunca i raduju se zivotu pjevajudi jednu lijepu pjesmu.

U hladnom skladistu robe kupio sam deke za skori odlazak u kamp. Koriste¢i se
svojim rjecnikom uspio sam, u jednoj nadasve ugodnoj kupovinu, pazariti mahrame
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sa ovdasnjim vezom - poklon ljudima koje volim, i u ¢ijem ¢u ljetnjikovcu, u procvje-
talim poljima Njemacke, uskoro biti. Radnju u kojoj sam kupio ove mahrame, ukrase-
ne zlatovezom, rado sam posjecivao. Ona se nalazi u blizini jedne predivne dzamije.

Prilikom svojih jutarnjih $etnji, rado udem u prodavnicu za mahramama zlatom
izvezenim. Ova prodavnica nalazi se u blizini impozantne dzamije, koju je jedan ov-
dasnji muslimanski velikodostojnik izgradio kako njegovo ime ne bi bilo zaborav-
ljeno. DZamija je prava oaza mira u moru buke, tako svojstvene trgovackim kvarto-
vima. Lipa u dzamijskom dvoristu §iri svoje grane iznad misti¢ne cesme, darujuci
ljudima zastitu od vrelog sunca. Zauzeo sam mjesto na klupi u njenom hladu i po-
smatrao ljude kako izvr$avaju ritualno pranje (uzimaju abdest) pred molitvu. Ov-
dje su siromasi ravnopravni sa onima koji nose bogate ogrtace, kao i sa vlasnicima
automobila, o ¢ijem statusu govore njihovi teski zlatni lanci. Oni u savr§enom redu
sjedaju na kamene klupice pored ¢esmi i peru noge, ruke, vrat, usi i glavu. Nakon
toga redaju se u redove u dzamiji i u dzamijskom predvorju kako bi obavili molitvu.
Pogled mi pada i na mnostvo cipela, opanaka i druge obuce koju su skinuli prije
ulaska u dzamiju. Okruzen ovim mirom uzivam slusajuci pobozne zvuke koji pra-
te ovu molitvu. Zadivilo me je kako se harmonicno, u isti tren, savijaju i ustaju, da
bi ponovo pali nicice, dodirujuci celom pod. Ispocetka sam se ovom ritualu malo
smijao, ali moram priznati da je i mene, kako je molitva odmicala, obuzimao osjecaj
uzviSenosti. Muslimani mnogo brinu o ¢isto¢i tijela. To i nije tako lose ako znamo
da je tijelo posuda u koju je dusa smjestena.
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Samo pet minuta od ove dzamije nalazi se ulica Franje Josipa. Tu ¢ete na¢i mo-
derna zdanja, hotele, kafane i $arene prodavnice u kojima mozete kupiti razgled-
nice. Kupio sam nekoliko tih razglednica i poslao svojima. Dok sam ih pisao, moje
misli su bile na svetom i tajanstvenom ,,ostrvu® turskog kvarta, na kojem ,,galame*
trgovacke ulice i gdje istovremeno mozete sresti blazeni mir. Blizu ove ulice nalazi
se katedrala u koju sam morao u¢i kako bih svome srcu domovinu pokazao. Ne-
posredno kraj katedrale nalazi se i pravoslavna crkva, ukrasena mnos$tvom $arenih
slika, freski i ikona.

Setajuéi alejom duz Miljacke sreo sam pravoslavnog popa. Inae, na lijevoj obali
rijeke bljeste kupole sinagoga, dok neupadljiva protestanska njemacka crkvica zraci
diskrecijom i skromno$c¢u. Obisao sam dva kruga ovim $etaliStem, napojivsi dusu
tolerancijom koju svjedoci blizina dzamija, crkvi i sinagoge. MozZete pomisliti da su
moja uvjerenja presiroka, ali ja doista vjerujem da su svi ovi ljudi, ma kako se mo-
lili, blizu Bogu. I to mi niko nece oduzeti.

Ljudima koje sam sretao rekao bih kako sam odusevljen njihovom sirokogrudo-
sti i dobrotom. Oni bi tada skidali svoje maske i oklope i otvarali mi srce, Da, zaista
smo svi dobrodusni, plemeniti i ¢isti rodeni! Poslije ovog uzvi¢nika zastanite, na-
pravite dugu pauzu i neka ona potraje sve dok ne shvatite ispravnost mojih rijeci i
stavova. Tek kada to razumijete, bit ¢ete dobrodosli u ,,klub“ i mo¢i ¢ete ravnoprav-
no sjesti za ,,sto”“ sa ovim ljudima, kao i sa strancima koji su shvatili njihov mentali-
tet. U ovoj ,,kuci“ (pisac misli na grad, op. pr.) ugodnije je mnogo nego u prelijepoj
Princevskoj ulici (Princessstreet) u Edinburghu. U Sarajevu sigurno necete nai¢i na
nezanimljive sagovornike. Italijanski konzul pripovijedao nam je o nostalgiji koju
osjeca za svojom zemljom drevne i prebogate kulture i lijepih Zena; mali Japanac opet
kako i u Japanu imaju prastare Sume, bas kao i u Bosni; vrijedni sluzbenici govorili
su nam razli¢ite ¢injenice, pomocu kojih sam sklapao mozaik za sliku ove zemlje...
Cak i nakon razgovora sa malim &ista¢em cipela, obu¢enim u tursku no$nju, osje¢ao
sam se pametnijim. Poslijepodneva sam provodio kod kuce, a veceri kod prijatelja.

Pozdrav tebi, vesela plava djevojko! Pozdravljam vas, veseli ugarski mladi¢i, sa
kojima sam lumpovao uz svirku i pjesmu! Pozdravljam sate koje sam proveo sa
vama, o temperamentni vojnici, u kojima me ¢ardas u Zivot vracao! Necu te za-
boraviti, crnooko djevojce, koje si plesala opijena bliskom ti muzikom! U tvojim
sam oc¢ima nazirao nepregledne stepe tvoje postojbine! Vratit ¢u se opet da obi-
dem jos koji krug ovim Setalistem, a kod Vas ¢u,ekselencijo, ponovo na ¢aj svra-
titi i ugarske pjesme pjevati.
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Ovdje se najbolje ogleda duh Orijenta. U jednom sokaku smjesteni su pekari, u
drugoj obucari, u tre¢oj kazandzije, u cetvrtoj trgovci jorganima itd. Kuckanje ka-
zandzija Cuje se izdaleka; kada prodete njihovom ulicom ucini vam se da upravo iz
tog kuckanja i zvonjave izranjaju lijepe dzezve i fini tanjuri sa virtuznim arabeska-
ma, pa vas spopadne nekakva sreca.
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SUMMERY

This place is mirroring image and spirit of the Orient; one downtown street for
bakers, another for the shoemakers, third houses coppersmiths or braziers, in the
fourth you will find duvet and quilt dealers, etc. The tapping of the braziers can be
heard from afar; while walking their little street one might conclude that the tapping
and chiming melody that very special thing which ensures the beauty of virtuosic
arabesques decorated cesves and fine plates. The atmosphere is such that one has to
teel the joy.
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MIRHA SABANOVIC
JU KANTONALNI ZAVOD ZA ZASTITU KULTURNO -
HISTORIJSKOG | PRIRODNOG NASLIJEBA SARAJEV

STAMBENO - TRGO\!AI"':KA ZGRADA
VAKUF HADZI IDRIZ

APSTRAKT: U vremenu globalnih oruzanih sukoba vodecih europskih i
svjetskih sila, dramati¢cnom periodu obnove tesko porusene zemlje, finansij-
ski nepovoljnim prilikama za ulaganja i korjenite urbanisti¢ko-arhitektonske
poduhvate, na bosanskohercegovackoj sceni po prvi put u historiji nastupaju
mlade generacije arhitekata koji svojim realiziranim projektima, teorijskim
radovima i drustveno-politickim angazmanom pokazuju da BiH uspjesno
shvata, prihvata i nudi kreativna rjesenja koja ni u kojem smislu ne zaostaju
od medunarodno priznatih i $iroko prihvacenih projekata. Medu pionirima
te generacije spadaju i bra¢a Kadi¢, ¢iji zajednicki rad i medusobna sarad-
nja kroz vlastiti projektantski biro iznjedravaju prve konkretne primjere ar-
hitekture internacionalnog stila u BiH. Jedno od tih ostvarenja predstavlja i
stambeno-trgovacka zgrada Vakufa hadzi Idriza, u ulici Marsala Tita 32, pri
¢ijoj se izradi i provedbi projekta autori suocavaju s dva krucijalna izazova
— uklapanje u zatecenu arhitekturu razli¢itih stilova gradnje, ali pretezno ar-
hitekturu austrougarskog perioda i negativnu posljedicu ukidanja dijela ve¢
prepoznatljivog kulturno-historijskog naslijeda iz osmanskog perioda, me-
sdzida i mezarja hadzi Idriza.

KLJUCNE RIJECI: arhitektura, moderna, inetrnacionalni stil, Sarajevo, va-
kuf, brac¢a Kadi¢, kulturno naslijede, austrougarski period, stambene zgrade

ABSTRACT: In the time of global armed conflicts of the leading European
and world powers, a dramatic period of reconstruction of a badly destroyed
country, financially unfavorable opportunities for investments and deep-rooted
urban-architectural endeavours, on the stage of Bosnia and Herzegovina, for
the first time in history, young generations of architects are appearing who,
with their realized projects, theoretical works and through socio-political
engagement, they show that BiH successfully understands, accepts and offers
creative solutions that in no way lag behind internationally recognized and
widely accepted projects. Among the pioneers of that generation are the
Kadi¢ brothers, whose joint work and mutual cooperation through their own
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design bureau produced the first concrete examples of international style
architecture in Bosnia and Herzegovina. One of these accomplishments is the
residential and commercial building of Vakuf Hadzi Idriza, at Marsala Tita
Street 32, during the development and implementation of which the authors
faced two crucial challenges - fitting into the found architecture of different
building styles, but mainly the architecture of the Austro-Hungarian period
and a negative consequence the abolition of a part of the already recognizable
cultural and historical heritage from the Ottoman period, the mosque and
the cemetery of Hadji Idriz.

KEYWORDS: architecture, modern, international style, Sarajevo, foundation,
Kadi¢ brothers, cultural heritage, Austro-Hungarian period, residential
buildings

Korjenite promjene u arhitekturi XX stoljeca, tacnije krajem drugog i pocetkom
treceg desetljeca pokazuju u kolikoj mjeri su nove generacije sada ve¢ domacih gko-
lovanih arhitekata dozivjeli, shvatili i oblikovali ideje i stremljenja vode¢ih arhiteka-
ta europskih metropola u kojima sti¢u visokoskolsku naobrazbu i praksu. Toj “no-
vijoj” generaciji “novih” arhitekata koji BiH uvode u jednu novu fazu pripadala su
i bra¢a Kadi¢, Muhamed i Reuf, autori projekta stambeno-trgovacke zgrade Vakuf
hadzi Idriz u Sarajevu,' prvi vjesnici i pioniri internacionalnog stila u arhitekturi,
koji kroz veliki broj realiziranih projekata pokazuju u kolikoj mjeri su postigli otklon
od arhitekture rane moderne i tada prisutnih imena najcjenjenijih arhitekata BiH.
Imajuci u vidu da je pojavi internacionalnog stila u arhitekturi prethodila revoluci-
ja modernih pokreta, te da su ovi pojmovi i danas djelomi¢no ostali nerazjasnjeni,
bit ¢e potrebno predstaviti njihovo znacenje, kako bi se jasnije uocila distinkcija,
ali i buduca stremljenja, tim vise $to je pomjeranje tezista podstaklo prestanak do-
minacije zemalja koje su dugi niz godina bile vodece, na nacin da od 30-ih godina
do tada ni¢im isticane zemlje dobivaju na znacaju, vrseci globalni uticaj na nared-
ne dvije decenije.’

KONTEKST NASTANKA

Iako nastanak moderne arhitekture i novog stila obuhvaca vrijeme od 1890. do
1930. godine, odnosno razdoblje od 1910. do 1935. godine kada modernitet doseze
vrhunac, a avangardna arhitektura postaje globalni europski projekt, bosanskoher-
cegovacki primjeri pokazuju da tek krajem drugog desetlje¢a’ uo¢avamo konkret-
ne stilske i arhitektonske vrijednosti arhitekture moderne.* Stilska oznaka moderne,

1 Zivorad Jankovi¢, Muhamed Kadi¢ Zivot i djelo, Sarajevo: Akademija nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine,
Bosnjacki institut Fondacija Adila Zulfikarpasica, 2007, 47, 50.

2 Udo Kultermann, Savremena arhitektura, Novi Sad: Bratstvo-jedinstvo, 1971, 145.

3 Prviizgradeni, do danas o¢uvani objekat izmedu dva rata koji nosi stilske karakteristike arhitekture moderne je
stambeno - trgovacka zgrada porodice Dami¢ iz 1926. godine, arhitekata Helena Baldasara i DuSana Smiljanica.

4 Vesna Miki¢, O evoluciji klasicnosti moderniteta od Schinkela do Kovacica i Picmana, Radovi instituta povijesti
umjetnosti, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2009, br. 33, 284.
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proizlazi vise iz viSestoljetnog kontinuiteta provodenja arhitektonske koncepcije u
novi arhitektonski oblik, nego stvarne eliminacije svih vizualnih oznaka stila secesije
ili uopc¢e dekorativnog. Moderna arhitektura implicirana iz kubne secesije, ponov-
nog aktualiziranja stila klasicizma,’ karakteristika lokalnog graditeljskog naslijeda i
pojedinac¢nog teorijskog i projektantskog doprinosa arhitekata, urbanista i dizajnera
pocetkom stolje¢a (Wagner, Olbrich, Hoffmann, Berlage, Ple¢nik, Loos) obuhvatila
je viSe razli¢itih kulturnih fenomena - ekspresionizam, funkcionalizam, futurizam,
kubizam, De Stijl, konstruktivizam, Bauhaus $kola dizajna i drugih u ovisnosti od
sredine u kojoj se razvija.® Spomenuti fenomeni i umjetnicki pravci se javljaju u pr-
vim desetlje¢cima XX stoljeca i predstavljaju rezultat avangardne arhitekture. Sama
definicija “moderna” ulazi u arhitektonsku historiografiju tek 1936. godine kada
Nikolaus Pevsner objavljuje tekst “Pioneers of the Modern Movement form William
Morris to Walter Gropius” Cetiri godine poslije internacionalne izlozbe pod nazivom
Modern Architecture,” koja je imala temelj u racionalizmu, $to je ujedno jo$ jedan
sinonim za pokret. Misao koja je vodila moderni pokret sadrzana je u aksiomu kojeg
formulira Sullivan “oblik je posljedica funkcije”, zgrada ima odredeni izgled ne radi
posebnih estetskih motiva, ve¢ da udovolji zahtjevima svoje namjene. Zbog toga se
i govori o “funkcionalizmu” koji treba shvatiti velikim dijelom kao bitnu kvalitetu
modernog pokreta.®

Cijenjenje bidermajera, modernog klasicizma i anglo - saksonskog graditeljskog
naslijeda za mnoge pionire moderne postaje polazna osnova. Ove izolirane figure
tokom prva dva desetlje¢a XX stoljeca, imaju ciljeve za stvaranje novih arhitekton-
skih struja, kada u potrazi za redom i jasno¢om jo$ jednom posezu za klasi¢nim za-
konitostima proporcija s kojima bi se postigla harmonija konstruktivnih elemenata
moderne gradevine.” Pocetak Prvog svjetskog rata i raspad Monarhije u medurat-
nom periodu, doprinijeli su $irenju novih arhitektonskih pogleda koji su ponovno
pokrenuli pitanje nacionalnog stila u arhitekturi i to od strane protivnika funkcio-
nalizma.'® Mnoge arhitekte ovog vremena prosli su kroz ¢udne evolucione puteve i
pokusaje, jednako kao i kritika koja ponovo valorizira jednom iskritizirane stilove."!
Ja¢anje njemackog utjecaja na stvaralacku scenu biv§e Monarhije postaje intenziv-
nije, djelomic¢no i zbog migracije austrijskih i ¢eskih arhitekata u druge europske
gradove i drzave od Prvog svjetskog rata, a ponajvise utjecaja Bauhausa zahvaljuju-
¢i kojem Njemacka preuzima vodecu ulogu u odredivanju ideala modernog pokre-
ta.!? Za razliku od SAD-a i Francuske sav trud koji je u Njemackoj uslijedio nakon
pada Art Nouveau-a nije proizveo gotovo niti jedan trag vjerodostojnog modernog

5  Akos Moravénszky, Competing visions - Aesthetic Invention and Social Imagination in Central European Archi-
tecture 1867 - 1918, London: The MIT Press, 1997, 375, 377.

6  Marco Bussagi, Arhitektura, Zagreb: Stanek, 2006, 174-177.

7 MoMA, “Modern Architecture: International exhibition”, u: katalog izlozbe Museum of Modern Art, New York:
Muzej moderne umjetnosti, 1932, 19-23.

8 M. Bussagi, Arhitektura, 178.

9  Peter Gossel, Gabriele Leuthduser, Arhitektura 20. stolje¢a, Zagreb: Taschen, 2007, 120.

10 A. Moravénszky, Competing visions, 1997, 272.

11 Isto, 276.

12 M. Bussagi, Arhitektura, 181.
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stila prije rata, jer se na razlicite programske zadatke odgovaralo razli¢itim stilovi-
ma."” Osnivanje arhitektonske skupine Der Ring 1924. godine, ceste zustre debate i
pisanja o “organskoj arhitekturi” (Frank L. Wright, Hugo Héring) i funkcionalizmu
(Louis Sullivan) dogadaji su koji intenzivno obiljezavaju 20-te i 30-te godine XX
stolje¢a, ne umanjujudi ni znacaj politicke konfuzije i radikalnih promjena koje su
uslijedile od pocetka rata 1914. godine." Modernitet se tako temeljio na promje-
ni senzibiliteta drustva, znanstvenim i tehnickim otkri¢ima, revoluciji materijala, a
posebno zanesenoscu brzinom i slobodom interpretacijom. Vjerojatno je to razlog
zasto neki suvremeni kriti¢ari smatraju da jezgro “moderne arhitekture” predstavlja
idealisticku tradiciju, u kojoj su vode(i arhitekti definirali jasno, zajednicko stano-
viSte zasnovano na odredenim $iroko koncipiranim socijalnim idealima.”” Zapaza
se da arhitekturu rane moderne odreduje procis¢ena arhitektonska forma, izraz bez
ukrasa, ravnoteza masa, harmonicnost povrsina, jasnoca linija, a iznad svega potre-
ba za racionalnim oblikovanjem putem elementarnih formi. Upotreba suvremenih
materijala za definiranje unutrasnjih prostora rezultat je arhitekture koja nastaje u
minimalnom okviru konstruktivnih elemenata i uravnotezenom ambijentu u slo-
bodnom, proto¢nom prostoru.

U drugom i tre¢em desetlje¢u XX stoljeca pojedina¢no vazan doprinos je arhi-
tekata Loosa i Le Corbusiera. Loosove stroge kubi¢no - simetri¢ne zatvorene opne
kojima oblaze svoje kuce neizbjezno su dovele do kontradikcije izmedu eksterijera
i interijera, a uvodenje denivelacija unutar kata i kontinuirano vezanje prostorija
putem svog koncepta disponiranja u prostoru standard koji ¢e biti prakticiran od
strane mnogih sljedbenika.'® Pogorsanjem i onako losih uvjeta stanovanja poslije
rata, kada urbanizam i stanogradnja doslovce stagniraju Le Corbusier radi projek-
te za stambena naselja i stambene komplekse, predstavlja 1921. godine svoju studi-
ju crteza “stroj za stanovanje’, a 1927. godine formulira “temeljno novu estetiku” u
programu od pet toc¢aka.'” Njegovi stvaralacki napori ostaju prvorazredan primjer
u povijesti arhitekture rane moderne, ne umanjujuci ni znacaji i ulogu brojnih ar-
hitekata europskog porijekla koji svoje opuse razvijaju u SAD - u. I upravo to a pri-
ori modernisticko definiranje stambenog prostora kao ,,stroja za stanovanje®, pred-
stavlja sustinsku razliku u odnosu na internacionalni stil koji postulat dopunjava
sa premisom ,,arhitektura pocinje tamo gdje prestaje ovakva predstava o kuci‘,' jer
kuca vise nije stroj ve¢ tijelo s organima koji vrse svoju odredenu funkciju na na-
¢in da ostaju nedjeljivi od cjeline, jer je samo cjelina kako to Frank L. Wright istice
sposobna za zivot."

13 Peter Gossel, Gabriele Leuthduser, Arhitektura 20. stoljeéa, 127.

14 Isto, 165.; M. Bussagi, Arhitektura, 180.

15 Charles Jencks, Moderni pokreti u arhitekturi, IV izdanje, Beograd: IRO, Gradevinska knjiga, 1990, 41.
16 Peter Gossel, Gabriele Leuthduser, Arhitektura, 192, 196, 204.

17 Isto, 207, 208, 225, 231.

18 U. Kultermann, Savremena arhitektura, 145.

19 Thomas A. Heinz, The Vision of Frank Lloyd Wright, Denver: Regency House Publishing Ltd, 2006, 156.
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BIOGRAFIJA I SKOLOVANJE BRACE KADIC

Reuf i Muhamed Kadi¢ iz studentskih dana

Bra¢a Muhamed Kadi¢ (Mostar, BiH, 10. april 1906. - Sarajevo, BiH, 26. maj 1983.)
i Reuf Kadi¢ (Sarajevo, BiH, 25. april 1908. — Sarajevo, BiH, 1974.)* poticu iz ugledne
i za tadasnje prilike relativno imu¢ne gradanske porodice koja je umjela podstaknuti
interesovanje i mladalacki senzibilitet za nastavak obrazovanja u politicki vrlo nesta-
bilnim i neizvjesnim prilikama izmedu dva svjetska rata. Tokom studija na Ceskoj vi-
sokoj tehnickoj $koli u Pragu koju zavr$avaju 1934. (Reuf) i 1939. (Muhamed)* alii po
zavr$etku studija zaposljavaju se u projektantskoj kancelariji arhitekte Dusana Smilja-
nica, da bi 1940. godine otvorili vlastiti projektantski biro. Ve¢ tokom studentskih dana
zapocinje njihova drustveno-politicka angazovanost u Jugoslaviji, koja ¢e po zavrset-
ku studija Muhameda postupno odvoditi prema drzavnickim poslovima, organizaciji
srednjoskolskog i fakultetskog obrazovnog sistema u BiH, uzimaju¢i aktivno ucesc¢e u
aktuelnim problemima struke i drustva te obnovi i izgradnji grada. Od 1950. godine
zapocinje njegova profesorska karijera, prvo u Sarajevu, a potom i u drugim drzavama
(SAD, Sudan, Velika Britanija). Iako je brat Reuf ostao u sjeni mnogo zastupljenijeg
Muhameda, vazno je napomenuti da su realizovani projekti nastajali iz medusobne
saradnje i uvijek Zive konsultacije, razmjene ideja i saznanja, posebno prve faze stva-
ralastva u periodu od 1936. do 1941. godine produkt zajednickog rada i angazmana.

STILSKE KARAKTERISTIKE PROSTORNOG OBUHVATA
Stilske karakteristike prostornog obuhvata zatecenog stanja, u kojem je 1938. go-
dine izgradena zgrada Hadzi Idriza pokazuju da je prostor na potezu ulica Marsala

20 Emir Kadi¢, Arhitekt Reuf Kadic i poceci moderne arhitekture u Bosni i Hercegovini, neobjavljeni rad, 2010, 16.
21 Predrag Milosevi¢, Arhitektura u Kraljevini Jugoslaviji, Foc¢a: Srpsko kulturno i prosvjetno drustvo “Prosvjeta’,
1997, 132; Z. Jankovi¢, Muhamed Kadi¢ Zivot i djelo, 22; E.Kadi¢, Arhitekt Reuf Kadi¢, 17.
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Tita - Radic¢eva od 1878. do 1960-ih godina nastajao sukcesivno, kontinuiranim do-
kidanjem manjih objekata, razli¢ite namjene, parcijalnim intervencijama i sustin-
ski gradnjom neuskladenih stilova arhitekture. Analiza graditeljskog naslijeda kao
posljedica navedenog, pokazuje $arolikost stilova pretezno arhitekture nastajale od
polovine drugog desetlje¢a XX stoljec¢a, u odnosu na onu iz austrougarskog perio-
da. Imajuci u vidu da je rije¢ o prostoru na kojem jos u osmanskom periodu nastaje
mahala i mesdzid hadzi Idriza s haremom koji se $irio prema ulici Mars$ala Tita, te
da je prema Planu iz 1884. godine, ali i situacionim planovima i geodetskim karta-
ma s kraja XIX i pocetka XX stolje¢a na prostoru nize tadasnje ulice Franje Josipa
izgradena Stamparija s pomoc¢nim objektima, kao i nekolicina manjih stambenih
zgrada, te da su regulacioni planovi u austrougarskom periodu, izradivani sukcesiv-
no, teziste ipak stavljali na nukleus starog dijela grada i prostora oko carsije (ulice
Ferhadija, Strosmajerova, Zelenih beretki itd.)?, izgradnja ovog dijela Sarajeva do
pomenutog perioda nije bila narocito ekspanzivna. Analiziraju¢i navedene doku-
mente planova i karti moze se zakljuciti da su na prostoru egzistirali manji objekti
od kojih je ve¢ina uklonjena ili adaptirana do kraja austrougarskog perioda, odnosno
da se gradnji koju u danasnjem obliku poznajemo na ovim parcelama pristupilo tek
krajem XIX stoljeca, izuzimajuci, prvobitno, mesdzid s haremom (pozicija zgrade
Vakuf hadzi Idriza). Potporu ovoj pretpostavci predstavlja znacajan vremenski raz-
mak izmedu dva (do danas ocuvana) reprezentativna objekta (“Gradina™ i palaca
Arona Isaka Musafije), od kojih prvi izgradnjom upucuje na vremenski period iz-
medu 1890. i 1903.,>* dok je drugi izgraden tek 1913. godine.” Ibrahim Krzovi¢ na-
vodi podatak da su nekretnine na ovom mjestu 1886. godine u vlasnistvu porodice
Berberovi¢, od kojih ih 1912. godine kupuje Aron i Jakov Musafija, te da je od 1955.
godine zgrada vlasni$tvo nasljednika porodice Musafija.” Analiziraju¢i podatke u
katastarskim kartama Sarajeva koji intenzivno nastaju od 1901. do 1905. godine (i
sporadi¢no do 1907. godine), a koje potpisuju geometri Johann Kremser, Ladislaus

22 Nedzad Kurto, Arhitektura Bosne i Hercegovine, razvoj bosanskog stila, Sarajevo Publishing: Medunarodni cen-
tar za mir, 1998, 27, 228, 326, 336.

23 Stilski i oblikovno upucuje na projekte arhitekte Hansa Niemeczeka, iako upotreba istovjetnih motiva ne pred-
stavlja dovoljnu osnovu za pripisivanje autorstva, tim vise $to su razliciti oblici orijentalizama tokom ovog
perioda u BiH favorizirani od strane Monarhije, a $to saznajemo i putem tada$nje Stampe. “Ovom prilikom
istaknuti nam je, da bi se Sarajevo mnogo uljepsalo, a i originalno postalo, da se vise u ovom slogu gradi. Ovu
primjedbu slusali smo i od mnogih stranaca, koje je mnogo vise zanimala Serijatska sudacka skola, nova beledija
i druge u isto¢nom slogu gragjene kuce, nego li nase modern sazidane kuce...” U kontekstu intenzivne gradnje u
ovom stilu istaknuto je ime graditelja Ivana Niemeczeka i arhitekte Hansa Niemeczeka. (Nepoznat autor, “No-
vogradnje u Sarajevu’, Kalendar Bosnjak, 1894, br. 46, 2-3).

24 Kantonalni zavod za zatitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo, Glavni projekat restauracije
fasade uglovnica na adresi ul. Marsala Tita i Radi¢eva br. 12,14, 2006, 1-2.

25 Mehmed Hrasnica, Arhitekt Josip Pospisil - Zivot i djelo, Sarajevo: Arhitektonski fakultet, 2003, 157; Ako je
suditi i prema uli¢nim brojevima Crkva sv.Vinka Paulskog u austrugarskom periodu ima uli¢ni broj 29 (“Ce-
malusastrasse” 29), a palaca A .I. Musafije 15, §to ¢e re¢i da je izmedu ova dva objekta postojalo Sest brojeva,
ali ne i nuzno $est objekata. Na katastarskoj karti iz 1903. godine, evidentno je postojanje ovih objekata koji su
kasnije poruseni. (Nepoznat autor, “Paljetkovanje s mojega puta’, Vrhbosna — Katolickoj prosvjedi, 1893, br. 19,
301; Josip Pospisil, “Geschifts und Wohnhaus in Sarajevo Cemalusastrasse 157, Be¢: Der Bautechniker, 1918,
br.38, 81/3-83)

26 Ibrahim Krzovié, Arhitektura Bosne i Hercegovine 1878 — 1918, Sarajevo: Umjetnicka galerija BiH, 1987, 224.
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Wailichnowski, Stanko Poljasevi¢, Julius Grauner i Johan Base,?” na parceli jos uvi-
jek nije bio izgraden nikakav objekat, §to znaci da porodica Berberovi¢ ili gradi neki
objekat izmedu 1903. i 1911. godine, koji je za potrebe izgradnje palace porusen ili
prodaje porodici Mordohaj jos uvijek neizgradenu parcelu.

= t Vg <D

Katastarska karta broj XLVII, 1:390.625, 1903.

Kontekst izgradnje palace Musafija znacajan je utoliko $to je rije¢ o parceli na ko-
joj je prema katastarskim podacima evidentno postojanje mezarja koje je zauzima-
lo cijelu povr$inu zgrada Musafije i Vakufa hadzi Idriza. Na dvori$noj strani zgrade
hadzi Idriza, u sklopu poteza ulice Radi¢eva do danas su se o¢uvale jo$ dvije zgrade
iz austrougarskog perioda, koje ipak ne biljeze sve oblikovne i stilske karakteristike
stilova u kojima nastaju. Rije¢ je o uglovnoj zgradi u ul. Branilaca Sarajeva 4, uli¢-
nog broja Radiceva 1, i zgradi izgradenoj u dvoristu parcele starog uli¢cnog broja Ra-
di¢eva 6d. Uglovna zgrada je sude¢i po katastarskoj karti Sarajeva iz 1903. godine,

27 Kantonalni zavod za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda, Planovi Sarajeva, fascikla XII, inv. br.
730-730/22.
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izgradena kao ugradena zgrada s jedne strane, u stilu visokog historicizma, iako je u
periodu izmedu dva rata doslo do vecih izmjena kao posljedica ratnih o$tecenja,*
$to se najbolje moze sagledati na dvori$noj strani. Zgrada pozicionirana u dvoristu
na starom uli¢nom broju Radiceva 6d je sudeci i po katastarskoj karti, ali i oblikov-
nom rjesenju ograde od livanog zeljeza izgradena nesto kasnije (djelomi¢no je na
njenom mjestu postojao veci objekat nepravilne osnove oblika slova L, vjerovatno
nekakvog poslovno tipa, magacin ili hala). Ulazna vrata su naknadno promijenje-
na i stilski pripadaju periodu poslije Drugog svjetskog rata. Objekat je mogao biti
izgraden izmedu 1909. i 1918. godine (gotovo identi¢no rjeSenje ograde se nalazi
na nekoliko primjera zgrada izgradenih u Sarajevu izmedu 1910 i 1914. godine).”
Zadnji u nizu veée zemljiSne parcele predstavlja poslovni objekat Bosna-auta izgra-
den 60-ih godina XX stoljeca.

Urbanisticka promisljanja i planiranja izmedu dva rata pokazala su budenje in-
teresa struke za primjenom novih i savremenih pristupa u gradnji o ¢emu najbolje
svjedoci ¢lanak Nike Andrijasevica iz 1925. godine, te Alfreda Kosa i Ivana Pavici-
¢a iz 1932. koji se dodatno referiraju na regulacioni plan i gradevinski pravilnik za
grad Sarajevo.”® Na temelju ovakvih zalaganja u saradnji s arhitektom Jurajom Ne-
idhardtom, inzinjerima Zarkom Turketom, Ljiljanom Saki¢iD. HandZi¢em izraden
je projekat rekonstrukcije glavne gradske ulice Marsala Tita 1952. godine, usvojen
na sjednici Narodnog odbora Grada Sarajeva 1953. godine, na kojem su predstav-
ljene sve do tada izgradene zgrade na potezu od crkve sv. Vinka do zgrade “Gradi-
na”*! Tom prilikom je predocena osnova i vertikalni presjek za sve zgrade u mjerilu
1:200, ukljucujudi i zgradu Vakufa hadzi Idriza. Graficki prilozi ovog regulacionog
plana znacajni su zbog po prvi put tacno zabiljezenog stanja na terenu, obzirom da
same geodetske podloge i stariji planovi iz austrougarskog perioda ne mogu biti
krajnje pouzdani pokazatelji o postojanju objekata preciznih osnova u odnosu na
izvorno stanje.

ULICA MARSALA TITA
0D CRVE SYVINKA DO ULICE ANA
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Rekonstrukgija ulice Marsala Tita 1952. (potez od crkve sv. Vinka do zgrade ,Gradina*)

28 Prema usmenom kazivanju starosjedilaca tokom Drugog svjetskog rata prostor je pogodila razorna avio bomba.

29 Komparativna analiza objekata izgradenih u austrougarskom periodu na potezu Ferhadija - Marsala Tita.

30 Midhat Aganovi¢, Graditeljstvo i stanje drugih djelatnosti u Sarajevu u XX i prethodnim stoljecima, Sarajevo: IP
Svjetlost, Sarajevo, 2009, 113-114.

31 Kantonalni zavod za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda, Regulacioni planovi Sarajeva, inv. br.
1221.
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ZGRADA VAKUFA HADZI IDRIZA

Jo$ od srednjovjekovnog perioda ovaj dio grada u narodu nosi naziv Zabljak, iako
je po prvi put pod sluzbenim nazivom “mahala hadzi Idrizovog mesdzida” spome-
nut 1540. godine.”> Mahala je predstavljala jednu od cetiri najstarije osnovane na
prostoru izmedu Katedrale i potoka Ko$evo, a prema usmenom kazivanju u haremu
je bio ukopan Sari Murat koji je zajedno sa bra¢om Mori¢ pogubljen 1757. godine.*

Mesdzid Hadzi Idrizov

Mesdzid je bio sazidan od ¢erpica, s lijepo izradenom drvenom munarom od ka-
setiranih dascica, pokriven ¢eramidom, s otvorenim sofama rastvorenim drvenim
stupovima. Iako manjih dimenzija mesdzid je zauzimao vecu povrsinu, opasan ha-
remom i ograden duvarom s nekoliko prozora koji su prolaznicima pruzali moguc-
nost ostvarivanja pogleda na mesdzid i harem u slucaju Zelje proucavanja Fatihe.
Nakon katastrofalnog pozara koji je zahvatio grad poslije upada Eugena Savojskog
1697. mesdzid je do temelja izgorio, da bi nekoliko godina poslije bio u potpunosti
obnovljen. Tada je uz njega podignuta i cesma.” Mesdzid i mezarje su prema sta-
rom premjeru upisani u katastarskoj mahali broj XLVII, zemljisno-knjiznog izvadka
br.56 i katastarske parcele broj 1, zauzimajudi povr$inu od 563 m’.

Imajuéi u vidu da je na parceli na kojoj je zgrada Vakuf hadzi Idriz sagradena
postojao harem, predstavljen i na katastarskoj karti iz 1903. godine,” gradnja tokom

32 Mehmed Mujezinovi¢, Islamska epigrafika Bosne i Hercegovine, Sarajevo: Veselin Masle$a, 1988, 331.

33 Isto, 332.

34 Sejfudin Kemura, Sarajevske dZamije, Sarajevo: Zemaljska §tamparija, 1910, 264-269.

35 Kantonalni zavod za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo, Planovi Sarajeva; Gruba kar-
triranja, orijentacione prirode radena su pretezno do 1901. godine, za potrebe izrade turistickih vodica grada,
sluzbenih posjeta cara i ministara koji su kao takvi bili posebno popularni i brojni. (Emir Fejzi¢, Sarajevska
carsija/Od Mustaj-pasinog mejdana do Telala, Sarajevo: Arhitektonski fakultet Sarajevo, 2018, 19, 21).
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austrougarskog perioda nije ni zabiljezena, s obzirom da je i mezarje ekshumira-
no tek 1938. godine. Prema usmenom kazivanju gradevinskog inZenjera Ladislava
Maksimovica, stanara zgrade i zivog svjedoka gradnje iste, mesdzid Hadzi Idriza bi
jeo u funkciji do 1934. godine kada nastaju veca o$tecenja koja do rusenja objekta
1938. godine nisu ni sanirana. Autor projekta izradenog iste godine je Muhamed
Kadi¢ u saradnji s bratom Reufom.* Iako su braca tih godina bila zaposlena u pro-
jektantskom birou Dusana Smiljani¢a, Reuf od novembra 1935. radi za Vakufsku
direkciju u Sarajevu na mjestu voditelja Tehnickog ureda i glavnog arhitekte, gdje
ostaje do augusta 1942. godine, zbog ¢ega se opravdano uzima za ko-autora, iako
je upravo Mehmed u predratnom periodu osvojio prvu nagradu na konkursu za
stambeno — trgovacku zgradu vakufa, koja je izgradena godinu dana poslije 1939.
godine. U periodu saradnje s Vakufskom direkcijom Reuf je projektovao i realizi-
rao preko deset projekata.’’

HEALTRY STASTY

ULICA MARSALA TITA
00 CRUvE S vinKA DO ULICE DxA

Stambeno - trgovacka zgrada “Vakuf hadzi Idriz"

Stilski arhitektura pripada ve¢ internacionalnom duhu i kao takva nije “isposto-
vala” zadanu arhitekturu stilova historicizma i avangardnih pokreta prvih desetljeca

36 Z.Jankovi¢, Muhamed Kadié, Zivot i djelo, 47, 50.
37 E.Kadi¢, Arhitekt Reuf Kadic, 49.

202



MIRHA SABANOVIC

XX stoljeca, $to je i za ocekivati, ali je svojom dosta primirenom i tihom formom
ispostovala postojece zgrade iz starijih perioda. Arhitekte su se odlucile za rjesenje
¢ije oblikovanje fasade procelja ne provocira, niti umanjuje reprezentativnost i vri-
jednosti zateCenog, ve¢ jednostavno ispunjava prostor raspolozive parcele, skladnih
simetri¢nih otvora bez naglasenih rizalita i dekorativnih istaka, svedena na jednu
dostojanstvenu i suzdrzanu fasadnu plohu. U svom redukovanom obliku pojedno-
stavljenog pravougaonika i plemenitoj eleganciji, u kojoj se ljepota rada iz sklada
gradevine i funkcije predocava vi§e puta primjenjivan prikladan uzor gradnje in-
korporiranja “novoga u staro” na zgradama vakufa. Zgrade projektovane za potrebe
vakufa zaista nose prepoznatljivu notu individualizma s jasno definirsanim estet-
skim kriterijima ¢istog, odnosno “procis¢enog” volumena. Tradicionalnu dekoraciju
stilova prve polovine XX stoljeca, sada zamjenjuje organsko jedinstvo kompozici-
je procelja, bez potrebe za isticanjem referentnih tacaka spratova i asimetrije, upo-
trebom jednostavnog, suptilnog dizajna utemeljenog na nacelu razdvajanja zone
prizemlja, spratova koji su izvedeni kao jedna cjelina s nizom prozora i blago uvu-
¢ene zadnje etaze. Promjena materijala izazvala je i promjenu ustaljenog poretka
osjecanja, postavljajuci temelje za drugacije umjetnicko uoblicavanje, utemeljeno
na jednostavnosti i neusiljenosti. Unato¢ sku¢enim moguénostima lokacije i do-
sta nepovoljnog polozaja parcele na kojoj je izgradena, jasno je da prioritet postaje
dispozicija i organizacija prostora koja omogucava dovoljnu osuncanost i pristojne
vidike, tim viSe §to nije bilo nikakve mogu¢nosti ostvarivanja direktnog dodira sa
zelenilom gradskih parkova i ulice. Vertikalna komunikacija je mogla biti ostvarene
samo putem svjetlarnika usmjerenih na manja unutrasnja dvorista. Uocava se da je
prilikom izrade projektne dokumentacije imperativ postavljen na okupljanje pro-
storija u stanu u funkcionalne cjeline s uspostavljanjem $to krac¢ih veza prostorija u
stanu, $to se naslucuje iz zabiljezene osnove iz 1952. godine.*®

Medutim, analiziraju¢i stambeno-poslovnu zgradu Vakufa Hovadze Kemaludi-
na mekteb iz 1939. godine, Milo$evi¢ uocava insistiranje, poglavito Reufa, na svje-
tlo-zelenim keramickim plo¢ama, unoseci obojenost u materijalu, ¢ime uspijeva
‘otic¢i korak dalje u sveprisutnoj ahromatici meduratne Moderne’™, a $to je u koloris-
tickom smislu primijenjeno i na zgradi hadzi Idriza. Boja istovremeno postaje jedi-
ni ornament, svojerucni potpis arhitekte i prepoznatljiv simbol kulturoloskog iden-
titeta institucije vakufa. Ovo eksperimentisanje s bojom moglo bi se tumaciti i kao
indirektan uticaj arhitekture kubizma, purizma i neoplastike pod ¢ijim se uticajem
nasla i pragka $kola tokom XX stoljeca. Posto je kubizam otkrio plasti¢nu snagu svih
geometrijsko-stereometrijskih tijela neoplastika u okviru date kompozicije, odno-
sno prostoru, bojom tu ve¢ postignutu plasti¢nu vrijednost moze da stepenuje i di-
ferencira po rasprostrtosti povrsina ili dubini prostora, kao urodena boja prirodnog
materijala i naknadno dodijeljena boja vjestackog materijala.*

38 Predrag Milosevi¢, Arhitektura u Kraljevini Jugoslaviji, 134.

39 “Ovakav postupak predstavlja povratak srednjevropskoj tradiciji u upotrebi boje u gradevinarstvu”, jer na iden-
ti¢an nacin primjenom crvenih plo¢a obraduje jo$ jednu zgradu u Sarajevu — poslovnu i stambenu zgradu
Penzionog fonda, za koju uporiste nalazi u arhitekturi Praga. Isto, 145.

40 Nikola Dobrovi¢, Savremena arhitektura, Beograd: Univerzitet u Beogradu, 1964, 191.
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Vertikalni presjek, 1952. Vrata, detalj ulaznog hola

Velika paznja je posvecena ulaznom prostoru, stepenistu i drugim propratnim
prostorima. Unutrasnje rjeSenje otkriva mastovit pristup, sveobuhvatni Gesamtkun-
stwerk (stubista, vrata, pasaz, prozorski otvori, balkonske lode) na istovjetan nacin
kao i palaca Musafija u svom vremenu izgradnje. Posebno upecatljivi detalji isticu
se na gazi§tima stepeni$ta u nacinu rjesavanja prozorskih otvora, ¢elicne ograde,
drvenog rukohvata i obloge od kamenih ploca, u alternaciji sivo-crnih i crvenih to-
nova. Razvoj dekorativnih oblika iz ¢istih tehnicko-funkcionalnih elemenata obje-
kata odrazava potrebu arhitekte da dodatno oplemeni zamoran i repetitivan prostor
stubista i hola vodeci se idealom da u svakom materijalu lezi umjetnicki potencijal.

L] |

Stubiste, detalji
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Dvorisna fasada, detalj Ulazna vrata, detal]

U odnosu na dopadljivu dekorativnost procelja stilova historicizma i secesije,
¢esto minimalne i nezadovoljavajuce efikasnosti u pogledu organizacije prostora,
procelje zgrade hadzi Idriza djeluje krajnje uprosceno i simplificirano, ali s maksi-
malno postignutom efikasno$c¢u i logi¢nom interakcijom dijelova koji ¢ine prostorne
elemente cjeline u smislu sveobuhvatnog unutarnjeg prostora. Ovakvim pristupom
napravljen je znacajan otklon od stilova i kvaliteta gradnje koji su do tada postojali
u arhitekturi ugradenih, stambeno-najamnih i poslovnih zgrada u Sarajevu. Veca
sloboda u organizaciji prostora, dinamicnija osnova u orijentaciji mogla je biti ino-
vativno primjenjivana jos samo na arhitekturi individualnih kuca i slobodnostoje¢ih
stambenih zgrada, gdje arhitektonski raspored zadovoljava raznovrsnije funkcije i
potrebe vlasnika i gdje bra¢a Kadi¢ otkrivaju nove stambene forme stvarajudi i kao
arhitekte, i vajati i slikari, pridruzujuci projektima nove moguc¢nosti svjetlost, zvu-
ka i slike mjesta iz i za koje nastaju.
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ZAKLIUGAK

Unato¢ nepovoljnim prilikama izazvanim velikim globalnim promjenama u
kojima se BiH nasla, period od kraja austrougarske vladavine do pocetka Drugog
svjetskog rata obiljezen je pojavom znacajnih predstavnika novih stilova u arhitek-
turi, prvim $kolovanim arhitektima u BiH ¢iji projekti pokazuju otvaranje novog
poglavlja u stilovima gradnje, povecanje kvaliteta urbanistickog planiranja i sklonost
prema eksperimetisanju. Zgrada hadzi Idriza predstavlja jedan od najkonkretnijih
primjera tog procesa preobrazaja arhitektonskih vrijednosti i postulata cija je pri-
marna uloga zadovoljavanje potreba korisnika sadasnjosti putem nove koncepcije
arhitektonskog izraza usredotocene na prohtjeve savremenog zivota. To stremljenje
ka savremenom nije iskljucilo jedinstvenost, prepoznatljivost i donekle samostalnost
koja je postala upecatljiva za sve zgrade projektovane za potrebe vakufa u Sarajevu,
utiranjem novog duha tradicije duboko isprepletenim s proslos¢u kao prepoznat-
ljivim glasom budu¢nosti.
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SUMMERY

In spite of unfavourable situation caused by large global changes which affected
Bosnia and Herzegovina, the period from the end of Austro-Hungarian governance
until the Second World War was marked by prominent representatives of new styles
in the architecture appearing in the country, first schooled architects in Bosnia
and Herzegovina whose works and projects shows opening of a new chapter in
building styles, increase in quality of spatial planning and urbanism, and affinity to
experimenting. Haji Idriz’s building is the most concrete example of that process of
transformation of the architectural values and postulated, the purpose of which is
primarily to fulfil needs of the present user through new concept of the architectural
statement focused on the demands of modern living. Striving towards the modern
did not exclude uniqueness, recognisability and a degree of independence which
become striking feature of the buildings designed for waqf in Sarajevo, paving the
way for a new spirit of tradition strongly intertwined with the past as a recognizable
voice of the future.
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UDK: 792 (497.6 Sarajevo ) “ 1921/2021

INDIRA KUCUK-SORGUC
JU MUZEJ SARAJEVA

U POVODU JUBILEJA:
STO GODINA NARODNOG
POZORISTA SARAJEVO
(1921-2021)

APSTRAKT: U povodu okruglog jubileja, 100-godisnjice kulturno-umjet-
nickog djelovanja najstarije pozorisne kuce u Bosni i Hercegovini, autorica
donosi povijesni pregled rada Narodnog pozorista Sarajevo od njegovog
osnivanja do danas u kojem su istaknuti najznacajniji dogadaji u razvoju
svih umjetnickih segmenata najvece nacionalne teatarske kuce u Bosni i
Hercegovini. Narodno pozoriste je u svom stoljetnom vijeku mijenjalo vie
puta ime i ideoloske drustveno-politicke sisteme. Ta bremenita historija
glavnog grada Bosne i Hercegovine odrazavala se u svojoj kompleksnosti
i na diskontinuitetnost u kulturnoj politici i organizacijsko-produkcijskoj
strukturi Narodnog pozori$ta. Autorica navodi da su faktografske praznine
u historijskom pamcdenju ove institucije trebale biti popunjene detaljnom i
sveobuhvatnom monografskom studijom u povodu jubileja, ali ona do da-
nas nije objavljena.

KLJUCNE RIJECI: Narodno pozoriste, kultura, umjetnost, teatar, monogra-
fija, balet, opera, stoljece, politika

ABSTRACT: On the occasion of the round jubilee, the 100™ anniversary of the
cultural and artistic activities of the oldest theatre in Bosnia and Herzegovina,
the author shares the historical review of the work of the Sarajevo National
Theatre, from its founding days until present times, in which she highlights
the most significant events in the development of all artistic segments of the
largest national theatre in Bosnia and Herzegovina. The National Theatre, in
hundred years of its existence had its name changed and experienced changes
of ideological socio-political systems several times. The fraught history
of Bosnia and Herzegovina’s capital in its complexity was also reflected in
discontinuity in the cultural policy and organizational-production structure of
the National Theatre. The author states that factographic voids in the historical
remembrance of this institution should have been filled with a detailed and
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comprehensive monographic study on the occasion of the jubilee, but it has
not been published to date.

KEYWORDS: National Theatre, culture, art, theatre, monograph, ballet,
opera, century, politics

Narodno pozori$te Sarajevo nalazi se medu najstarijim i najvaznijim kultur-
nim institucijama u Bosni i Hercegovini koje ¢itavo jedno stolje¢e na reprezentati-
van nacin prenosi kulturno-umjetnicke vrijednosti i afirmira nacionalnu i svjetsku
dramsku literaturu, muzicku kulturu, opernu i baletnu umjetnost. U stotinu godina
svoga postojanja Narodno pozoriste je osam puta mijenjalo ime, pet puta drustve-
no-politicke sisteme, vi$e uprava i rukovodstava, prezivjelo dva rata kvalitetno re-
vitalizirajuci svoje kapacitete te s pravom nosi atribut centralne teatarske kuce dr-
zave Bosne i Hercegovine.'

U 2021. godini pocelo je sve¢ano obiljezavanje stogodisnjice Narodnog pozori-
$ta Sarajevo, premda je cjelokupna umjetnicka produkcija iz pandemijskih razloga
reducirana, kapaciteti auditorija su umanjeni, a izvodacke aktivnosti bile su podloz-
ne izmjenama gotovo na svakodnevnom nivou. Promjena cjelokupne upravljacke
strukture ove institucije, od direktora do voditelja umjetnickih segmenata drame,
baleta, opere i odjeljenja tehnike koja je stupila na snagu dva mjeseca prije zvani¢nog
datuma obiljezavanja jubileja, utjecala je na planirani svecani program koji je, kako
je najavljeno, trajao tokom cijele umjetnicke sezone 2021/2022. godine. Dramskom
predstavom Protekcija simbolicki je otpoceo i zatvoren stoljetni cikli¢ni krug oziv-
ljenja i trajanja scenske umjetnosti u Sarajevu.” A sve je pocelo mnogo prije 1921.
godine, jo$ od prvih stalnih pozori$nih trupa koje su upudivale inicijative za osni-
vanje pozorisne institucije pod drzavnom subvencijom.’

Prvo Drzavno pozoriste u Sarajevu osnovala je Zemaljska vlada 7. januara
1914. godine. Iako nije odrzalo niti jednu predstavu, ovaj datum uzima se kao
pocetak osnivanja pozoriSta u Sarajevu. Pet godina kasnije, 5. avgusta 1919.,
obratila se Narodna vlada Bosne i Hercegovine Ministarstvu prosvjete s pri-
jedlogom da se u Sarajevu osnuje Narodno pozoriste koje bi $irilo prosvjetu,
budilo nacionalnu svijest i njegovalo umjetnost. Odlukom Ministarskog savje-
ta od 1. septembra 1919. godine Narodno pozoriste postalo je drzavna usta-
nova. Prvog novembra iste godine otvorena je zimska pozori$na sezona, a 18.
novembra 1919. godine potpisan je dekret o osnivanju Narodnog pozorista

1 Dekretom o osnivanju iz 1919. nazvano je ,Narodno pozoriste u Sarajevu“. Ovaj dokument do danas nije
pronaden u arhivima u BiH i Beogradu.

2 https://balkans.aljazeera.net/news/culture/2021/9/29/narodno-pozoriste-sarajevo-slavi-sto-godina-rada-i-djelo-
vanja (21.2.2022.)

3 O pokusajima osnivanja Narodnog pozoristau Sarajevu vidjeti vi$e u: Josip Lesi¢, Pozorisni Zivot Sarajeva 1878-
1918, Sarajevo: Svjetlost, 1973, 305-312, Hamdija Kapidzi¢, “Pokusaj osnivanja stalnog pozorista u Sarajevu,
1913” u Bosna i Hercegovina u vrijeme austrougarske viadavine 1878-1918, ¢lanci i rasprave, Sarajevo, 1961,
381-395, Sarajevo: 1913., Marko Markovi¢, Zemaljsko narodno pozoriste u Sarajevu, Clanci i ogledi II, Sara-
jevo, 1961, 52-56; Hamid Dizdar, “Projekti za osnivanje drzavnog pozorista u Sarajevu’, Pozoriste, VII/1965,
6, 616-622; Hamid Dizdar, “Osnivanje prvog drzavnog pozorista u Bosni i Hercegovini’, Pozoriste, 1X/1967, 1,
33-41; Josip Lesi¢, “Pozori$no Sarajevo — Godina 1913”, Oslobodenje, 8. 12. 1971.
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u Sarajevu.* Prvu svoju predstavu Pozoriste je odrzalo 27. 11. 1920. godine u
Tuzli. Bila je to predstava nac¢injena od dvije jednoc¢inke Hasanaginice Santic¢a
i komedije Jedva stece zeta Labisa i MiSela. Predstava je odigrana u prostori-
ma tadas$njeg hotela Bristol. ®

Dvadesetdrugog marta 1921. godine Ministarstvo prosvjete u Beogradu doni-
jelo je rjesenje o spajanju oblasnih pozorista. U Sarajevu je formirano Narodno
pozoriste za zapadne oblasti, nastalo spajanjem Splitskog i Sarajevskog oblasnog
pozorista.® Dvadesetdrugog oktobra 1921. godine, svecanim prikazivanjem prve
predstave u adaptiranoj zgradi Narodnog pozorista, pocinje sa radom i nosi na-
ziv ,Narodno pozoriste Kralja Aleksandra“ u Sarajevu.” Za prvog upravnika ime-
novan je 1. septembra 1920. godine dotadasnji profesor Velike Realke u Sarajevu
Stevan Brakus?®, a za dramaturga pisac Borislav Jefti¢, dok je za scenografa postav-
ljen akademski slikar Roman Petrovi¢. Pozoriste je imalo 97 uposlenika, dok je
sjedista u sali bilo 818, skoro dvostruko vise od danasnjeg gledalista.” Svecanost
zvani¢nog otvaranja bile su u znaku pozdravnog govora Branislava Nusica, koji
je u to vrijeme bio nacelnik Umjetnickog odjeljenja drzavnog ministarstva pro-
svjete. U naredne tri veceri (22., 23. i 24. oktobra) izvedene su uz Nusi¢evu Pro-
tekciju i Moliereov UobraZeni bolesnik, ali i Vojnoviceva Smrt majke Jugovica (11
¢in), Coroviéev Zuluméar (11 &in) te koncert Oblasne muzicke $kole u Sarajevu,
a otvorena je i slikarska izlozba.' U izvjestaju od 19. decembra 1921. godine koje
Narodno pozoriste upucuje ministarstvu prosvjete'' stoji da su od otvaranja do
18. decembra odrzali 54 predstave “prose¢no svaki dan predstava, od kojih na dela
domacih autora otpadaju 24 predstave (cele, i aktovke)”."?

Od 5. januara 1935. godine mijenja naziv u Narodno pozoriste Kralja Petra
IT u Sarajevu, a od 1941. do 1945. djeluje kao Hrvatsko drzavno kazaliste u Sara-
jevu.”? Nakon oslobodenja sva pozorista su proglasena za drzavne ustanove. Po-
zori$te u Sarajevu radi pod nazivom Pozoriste NRBiH. Dana$nji naziv Narodno

4 ARBiH, Narodno pozoriste Sarajevo, Inventarna knjiga; preneseno iz Glasnika arhiva i Drustva arhivskih rad-
nika br. XXXII, zavedeno pod: Narodno pozoriste Sarajevo, Sign. NPS, S.H.

5  https://www.nps.ba/ (11. 11. 2021.)

6 ARBIiH, NPS, Inventarna knjiga; preneseno iz Glasnika arhiva i Drustva arhivskih radnika br. XXXII, zavede-
no pod: Narodno pozoriste Sarajevo, Sign. NPS, S.H.

7  Zgrada Drustvenog doma (danasnja zgrada Narodnog pozori$ta) otvorena je 2.1.1899. kao mjesto zabave i
drustvenog Zivota, gdje su se povremeno odrzavale i pozori$ne predstave (gradnja zgrade zapoceta je 1897.,a
projektirao je ¢eski arhitekta Karlo Parzik u neorenesansnom stilu).

8  Prvo je kontaktiran knjizevnik Aleksa Santi¢ koji je zbog loseg zdravstvenog stanja odustao i poslao pismo
Milanu Srski¢u, predsjedniku Pokrajinske vlade BiHS 21. 6. 1920. u kojem kaze da ga ispusti iz svake ,,kombi-
nacije koja bi sa njegovom kandidaturom kod uprave pozorista bila ma u kakvoj vezi.“ ARBiH, $ifra: 92/14/32
(24) - 1920.

9  ARBiH, ZVS, 8ifra 92/14/32 (59) - 1921.

10 ARBiH, ZVS, sifra 92/14/32 (59) - 1921.

11 Zvanican naziv ministarstva iz kojeg dolaze akti je Ministarstvo prosvete Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca,
Umetnicko odeljenje.

12 ARBiH, ZVS, sifra 92/14/32 (59) - 1921.

13 U NDH s djelovala cetiri pozorista, u Zagrebu, Osijeku, Banjoj Luci i Sarajevu. Kada je rasformirano HNK u
Banjoj Luci 1943. godine ve¢i dio ansambla presao je u Sarajevo.
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pozoriste u Sarajevu dobilo je rjesenjem Narodnog odbora grada Sarajeva od 28.
aprila 1953. godine."

Uz Zemaljski muzej BiH, Narodno pozoriste je svjedocilo kulturnu, znanstvenu,
socijalnu i obrazovnu validnost bosanskohercegovacke zajednice i identiteta izmedu
dva svjetska rata. Meduratno razdoblje predstavljalo je iskorak u pozori$nom zivotu
BiH jer je Narodno pozoriste jedina kulturna ustanova u BiH koja je formirana za
vrijeme Kraljevine Jugoslavije. Svi drugi oblici kulturnog, umjetnickog i duhovnog
djelovanja bili su u regresiji i opadanju.

Drugi svjetski rat je donio pored promjena naziva Narodnog pozorista u Hrvatsko
drzavno kazaliste'"” i egzekutivne promjene u funkcioniranju Kuce na Obali. Ratni
period je ostao istrazivacki detaljno i analiticki neobraden, sveden u publikacijama
na Sture i nekonstruktivne osvrte utemeljene na op¢oj slici u kojoj se jedna institu-
cija nasla u novom nametnom drzavno-pravnom poretku. Naravno, pocetak svake
ratne stihije “pomete” mnoge uspostavljene sisteme, uzburka kriterije, dovede novo
vodstvo i konstruira pozorisnu paradigmu koja je ideoloski prihvatljiva ustrojenom
rezimu.'® Knjizevno-pozori$ni teoreticar dr. Josip Lesi¢ godine izmedu 1941. i 1945.
karakterizira na sljede¢i nacin:

Rad sarajevskog Pozori$ta pod okupacijom (1941-45.) tekao je rutinski,
bez strasti i kreativnog zanosa, u strepnji i neizvjesnosti. Pa ipak, potrebno je
reci, u repertoarskoj politici, medu ¢lanovima ansambla, pa ¢ak i u upravi te-
atra, nije bilo $ovinisticko-rasisti¢ckih tendencija. Izbor djela, iako ogranicen i
sputan, kretao se u okvirima onih tekstova koji, istina, nisu predstavljali otpor
fasizmu, ali mu nisu davali ni podr$ku. Ovome treba dodati da je “jedan dio
ansambla, na razne nacine, ucestvovao u pokretu otpora i pomo¢i oslobodi-
la¢kom ratu i narodnoj revoluciji.””

Nekoliko istih recenica o radu Narodnog pozorista pod NDH ponavlja se od
monografije do monografije, posto nijedna ozbiljna retrospektiva i historijski
prikaz rada Pozorista nakon 1971. nije napravljena.'® U pocecima svog postoja-
nja Narodno pozoriste Sarajevo je djelovalo, iskljuc¢ivo, kao dramski teatar. Od
1946. godine Narodno pozoriste dobiva i muzicke segmente djelovanja, pa ce
tako bogatoj povijesti naSeg teatra izuzetno pridonijeti Opera, odnosno Balet.

14 Isto.

15 Po uspostavi Nezavisne Drzave Hrvatske 10. aprila 1941. sve do 15. juna 1941. godine Narodno pozoriste u
Sarajevu se u op¢im aktima naslovljava kao Narodno kazaliste u Sarajevu. Vise u neinventarisanoj arhivskoj
gradi Arhiva Bosne i Hercegovine. ARBiH, NPS, 1941.

16 Vise o izvje$tajima privremenog upravnika Alije Nametka i upravnika Ahmeda Muradbegovi¢a ministarstvu
bogostovlja i nastave NDH vidjeti u: Samija Sari¢, Prilog izu¢avanju istorije Narodnog pozori$ta u Sarajevu,
Historijski arhiv Sarajeva, 1994-95, sv. 33.

17 Josip Lesi¢ (ur.), Narodno pozoriste Sarajevo 1921-1971., Sarajevo: NPS, 1971.

18 U pripremi je monografija o stogodisnjici rada Narodnog pozorista Sarajevo, ¢ije publiciranje kasni iz neob-
jasnjivih razloga s obzirom da je trebala biti objavljena u godini jubileja. Imajuci uvidu dostupne materijale,
ni ova monografija ako bude publicirana, nece na studiozan nacin obuhvatiti sve vazne historijske dogadaje,
kulturoloske fenomene i personalne struje koje su provodile Ku¢u na Obali kroz razli¢ite faze umjetnicko-pro-
gramskih i upravljacko-logisticki uzleta i/ili stagnacija, i dekapacitiranosti, usljed raznih drustveno-politickih
i ekonomsko-finansijskih okolnosti.
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Prva premijera Opere dogodila se 9. novembra 1946. kada je uprili¢ena Proda-
na nevjesta. Praizvedbom Zetve, 25. maja 1950., po¢inje uzbudljiva historija Sa-
rajevskog baleta."

Najdinami¢niji period u radu Narodnog pozorista bio je iza Drugog svjetskog
rata, koji je kulminirao posebno 70-ih godina 20. stolje¢a kad su glumacki, operni i
baletni ansambl izrasli u respektabilne reprezente bosanskohercegovacke kulturne
scene $irom bivse Jugoslavije. Direktor je bio Vlajko Ubavi¢, koji je upravljao pozo-
riStem 26 godina, od 1952. do 1978. godine, za Cijeg je razdoblja Narodno pozoriste
dozivjelo procvat u svim svojim umjetnickim i tehnickim segmentima. Osim $to radi
na osavremenjavanju repertoara i angazovanju mladih umjetnika $irom otvara vrata
gostuju¢im teatrima: Moskovski hudozestveni teatar, Lenjingradski teatar minijatura,
Living Theatre New York, Vilarov TNP Pariz, Piccolo Teatro Milano, Teatr klasi¢ni
iz Varsave, Realisticko pozoriste Prag... Organizuje i prva gostovanja nasih ansam-
bala u Tunisu, Alziru, Svicarskoj, Bugarskoj, Cehoslovaékoj, Poljskoj, Rumuniji, a
sa Operom iz Modene u Italiji uspostavlja stalnu saradnju i razmjenu predstava. Na
inicijativu Franje Horvata 1953. osnovan je Baletski studio. Zajedno sa MeSom Se-
limovi¢em Ubavi¢ prevodi dramske tekstove sa ruskog i francuskog. Ponovo uvodi
radno mjesto dramaturga Pozorista. Sarajevski balet dobija Sestoaprilsku nagradu
grada Sarajeva (1970) povodom 20 godina umjetnickog rada i za afirmaciju baleta
u Zemlji i inostranstvu. Povodom pedeset godina postojanja Narodnog pozorista,
zajedno sa timom saradnika, Stampao je najsveobuhvatniju monografiju do sada:
Narodno pozoriste Sarajevo 1921-1971, ¢iji je glavni urednik bio prof. Josip Lesi¢. *°

Opsada Sarajeva i agresija na Bosnu i Hercegovinu 1992.-1995. doprinijela je
eroziji ansambla, disfunkcionalnosti u radu u samoj zgradi Narodnog pozorista
koja je bila izlozena granatiranju i snajperskoj vatri, kao i drugim faktorima po-
put nedostatka vode, elektri¢ne energije, hrane, goriva i komunalne infrastruk-
ture. Ipak je umjetnicki bunt protiv kulturocida i fasizma svoje poruke iskazivao
na sarajevskim scenama, a Narodno pozoriste je zahvaljuju¢i svom umjetnickom
i tehnickom ansamblu naslo nac¢ina da u apokalipti¢nim okolnostima bude izraz
nade i krik spasa za sve Sarajlije i Sarajke zatocene u jednom velikom koncetraci-
onom logoru na otvorenom.

Situacija je bila takva da se, zapravo, ¢inilo da u gradu postoji jedan an-
sambl: prakti¢no su se sjedinile sve teatarske snage i mo¢i Sarajeva, svi glumci,
svi scenografl, svi redatelji ¢inili su u stvari Teatar pokreta duhovnog otpora.
Naravski, da pod takvim nazivom nije djelovao nikakav teatar, ali gledajuci
metaforicki to je bilo tako. Izvedbeni aspekt je podrazumijevao igranje u svim
mogudim prostorima, koji su bili relativno zasti¢eni i koji su zadovoljavali mi-
nimum pri izvedbi scenskog djela.*!

19 https://www.nps.ba/ (11.11.2021.)

20 https://nps.ba/stranica/historijat/2 (21.12.2022.)

21 Gradimir Gojer, ,Uloga i znacaj kulture u periodu opsade i odbrane Sarajeva®, Opsada i odbrana Sarajeva 1992-
1995, Sarajevo: Institut za istrazivanje zlo¢ina protiv ¢ovjecnosti i medunarodnog prava Univerziteta u Sara-
jevu, 2008., 288-289.
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U poslijeratnom periodu krenulo se skoro iz pocetka, Narodno pozoriste je kao
brodolomnik koji je cetiri godine prezivljavao u beznadu, trebalo povratak svome
intrizi¢cnom sebstvu i postojanju, pokusavaju¢i ubrzanim tempom pratiti moder-
na svjetska teatarska strujanja. Vodeno nepatvorenom Zeljom i elanom pozori$nih
strasnika i istaknutih znalaca poput akademika Muhameda Karamehmedovi¢a i
Tvrtka Kulenovica, direktora Drame istaknutog knjizevnika i dramaturga DZevada
Karahasana, prestiznim opernim umjetnicima Amilom Baksi¢ i Ivicom Sari¢em,
glumcima Josipom Pejakovi¢em, Uro§em Kravljacom, Zoranom Beci¢em, Nadom
Durevskom i drugim veteranima muzicko-scenske umjetnosti, kao i stasaju¢om
generacijom mladih umjetnika, Narodno pozoriste se vrlo brzo preporodilo i dina-
miziralo svoju produkcijsku lokomotivu koja je sve uravnotezenije i progresivnije
putovala u neko novo modernije doba.

Kao centralna teatarska kuca drzave Bosne i Hercegovine Narodno pozoriste je
svojim umjetnickim rezultatima, predanim radom generacija pozori$nih radnika i
rukovodstva®, a posebno nac¢inom organizacije (tri ansambla Opera, Drama i Balet),
veoma vazan element teatarskog i uopée duhovnog zivota u BiH. U toku svog stogo-
di$njeg djelovanja Narodno pozoriste Sarajevo odigralo je ogroman broj dramskih,
baletnih i opernih predstava po cijeloj Bosni i Hercegovini, ali i u inozemstvu.” Uce-
stvujuci u razvoju domace dramske knjizevnosti i stalnim izgradivanjem dramskog,
opernog i baletnog repertoara, otvaranjem vrata gostuju¢im umjetnicima, velikim
brojem uspjesnih gostovanja i nagrada, Pozoriste je dalo neprocjenjiv doprinos ra-
zvoju kulture grada i drzave Bosne i Hercegovine. Uz veliki broj dramskih praizvedbi
bosanskohercegovackih autora (izvodena djela Skendera Kulenovica, Mese Selimo-
vi¢a, Hamze Hume, Isaka Samokovlije, Branka Copic’a, Envera Colakovi¢a, Ahme-
da Muradbegovi¢a, Edhema Mulabdi¢a, Miodraga Zalice, Miroslava Jan¢i¢a, Duska
Andiéa, Urosa Kovacevicéa, Abdulaha Sidrana, Irfana Horozoviéa, Almira BaSoviéa,
Ljubice Ostoji¢, Darka Cvijeti¢a i drugih), vazno je spomenuti operne i baletne pra-
izvedbe: Jazavac pred sudom (MiloSevi¢), Hasanaginica (Horozi¢ - Alispahic), Sre-
brenicanke (Cavlovié - Bjelac), Aska i vuk (Horozi¢ - Alispahi¢), Alma (Osmanagic),
Zmaj od Bosne (Horozi¢ - Alispahic), Intermeco (Papandopulo), Leptirica i mjesec
(Odak - Horvat), Kontrasti (Skerl - Pervan), Grozdanin kikot (Skerl - Pagali¢), Sa-
tana (Komadina - Janci¢), Hasanaginica (Komadina), Adam i Eva (Hristi¢ - Lesi¢),
Dervis i smrt (Komadina - Boldin), Miris kise na Balkanu (Kuljeri¢ - Luki¢), Katari-
na, bosanska kraljica (Jusi¢ - Gojer), Simha (Rihtman), Izlozba slika (Mari¢), Omer
i Merima (Jusi¢ - Gojer), itd. Osim domacih djela, na sceni Narodnog pozorista

22 0Od 1921. godine do 2022. godine najznacajnijom teatarskom institucijom u Bosni i Hercegovini rukovodili su
slijedeci direktori: Stevan Brakus (1921-1923), Dusan Duki¢ (1923-1924), Branisav Nusi¢ (1925-1928), Mirko
Korolija (1925-1930), Milutin Janjusevi¢ (1930-1941), Alija Nametak, jedan mjesec u 1941. godini do dolaska
Ahmeda Muratbegovica (1941-1945), Nika Milicevi¢ (1945-1950), Salko Nazeci¢ (1950-1951), Vlajko Ubavi¢
(1952-1978), Ivan Fogl (1978-1988), Miroslav Avram (1989-1991), Alija Isakovi¢ (1992-1994), Tahir Niksi¢
(1994-1995), Muhamed Karamehmedovi¢ (1995-1998), Tvrtko Kulenovi¢ (1999-2002), Gradmir Gojer (2002-
2011), Dario Vu¢i¢ (2011-2013), Gordana Hrenovica (2014-2015), Marijela Hasimbegovi¢ (2016-2018), Izudin
Bajrovi¢ (2018-2021), Edin Mustafi¢ (2021 - ).

23 https://www.nps.ba/ (11.11.2021.)
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izvodena su i znacajna djela klasi¢ne svjetske dramske, operne i baletne literature,
kao i predstave savremenog, eksperimentalnog i istrazivackog izraza.”*

Narodno pozoriste kao kulturno-umjetnicka ustanova izvodilo je dramska, oper-
ska i baletska djela, doprinosilo zadovoljavanju kulturnih potreba gradana Sarajeva,
odnosno podizanju kulturnog nivoa i drustvene svijesti gradana, prikazivalo djela ju-
goslovenskih i stranih autora i pomagalo razvoj domaceg dramskog i muzicko-scen-
skog stvaralastva.”® Danas, trideset godina nakon agresije na BiH i opsade Sarajeva,
Narodno pozoriste u Sarajevu nema svoj orkestar, potkapacitiran je sa tehnikom i
stru¢nim kadrom, i u mnogim segmentima nije u nivelaciji sa predratnim estetskim,
umjetnickim, produkcijskim, kadrovskim i drugim resursima.

24 https://nps.ba/stranica/historijat/2 (21.12.2022.)
25 ARBiH, Narodno pozoriste Sarajevo, Inventarna knjiga; preneseno iz Glasnika arhiva i Drustva arhivskih rad-
nika br. XXXII, zavedeno pod: Narodno pozoriste Sarajevo, Sign. NPS, S.H.
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ZAKLIUGAK

Studiozan i cjelovit historijski i teatrografski prikaz cjelokupnoga program-
sko-produkcijskog, likovno-izlozbenog, izdavacko-publicistickog i umjetnicko-
manifestacionog stvaralastva Narodnog pozorista u Sarajevu nije nikad detaljno i
ta¢no napisan. U dosadas$njim publikacijama zabiljeZene su mnogobrojne praznine
u navodenjima, kao i materijalne nepotpunosti i greSke koje treba znalacki korigi-
rati. Na Zalost struke i kulturne javnosti monografija koja je trebala biti zavrsena
za jubilej, jos uvijek nije (do danas, februar, 2023., op.a.), $to upucuje na duboki si-
stemski feler u poimanju kulturnih vrijednosti i prepustanje stihiji vremena da za-
vrdi posao srozavanja kulture koja bi trebala biti vrhunaravna politika jednog civili-
ziranog drustva, u ambis larpurlartizma i jeftinog politikantstva. Narodno pozoriste
Sarajevo u proteklih je pet politickih uredenja u kojima se nasla Bosna i Hercegovina
(Kraljevina SHS, Kraljevina Jugoslavija, Nezavisna drzava Hrvatska, SFR Jugoslavi-
jai Bosna i Hercegovina kao samostalna, suverena i nezavisna drzava) uvijek bilo
magistralna prijestolnicka institucija dramske, baletne i operne umjetnosti u cijeloj
Bosni i Hercegovini. Najdinamic¢niji period u radu Narodnog pozorista bio je peri-
od iza Drugog svjetskog rata, koji je kulminirao posebno 70-ih godina 20. stolje¢a
kad su glumacki, operni i baletni ansambl izrasli u respektabilne reprezente bosan-
skohercegovacke kulturne scene $irom bivse Jugoslavije, ali i u inozemstvu. Danas
je Narodno pozoriste Sarajevo kantonalna institucija kulture koja zbog specificnog
frankestajnovskog drzavno-pravnog uredenja Bosne i Hercegovine koje iskljucuje
kulturu iz drzave kao nepo¢udnu (nad)nacionalnu tvorevinu, ne nosi radom i po-
zicijom zasluzenu nominaciju drzavnog pozorista.
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SUMMERY

There has never been a studious and comprehensive historical and theatrical
presentation of the entire program production, art-exhibitions, publishing and
publicity, and artistic manifestation’s creativity of the Sarajevo National Theatre that
got written in detail and accurately. Previous publications reveal numerous gaps in
the citations, as well as material incompleteness and errors that need to be expertly
corrected. Unfortunately, both for the profession and for the culture public, the
monograph, that was supposed to be completed for the jubilee, is still not finished (until
today, February 2023%), which points out deep systemic failure in the understanding
of cultural values and giving in to the element of time passing to finish the job on
slumping culture; culture as something that should be the natural supreme policy of
a civilized society, into the abyss of larpurlartism and cheap politicking. In the past
five political regimes experienced by Bosnia and Herzegovina (Kingdom of SCS/
Kingdom of Serbs, Croats, and Slovenes; Kingdom of Yugoslavia; The Independent
State of Croatia/ the NDH; SFR Yugoslavia; and Bosnia and Herzegovina as an
independent, sovereign and independent state), the Sarajevo National Theatre has
always been the capital’s magisterial institution of drama, ballet and opera arts
for whole of Bosnia and Herzegovina. The most dynamic period in work of the
National Theatre was after the Second World War, with its peak in the 1970s, when
the ensemble of acting, opera and ballet grew into respectable representative of the
Bosnian cultural scene both in the former Yugoslavia, but also abroad. Nowadays,
the Sarajevo National Theatre is an institution of culture on the cantonal level and,
due to the specific Frankensteinian state of governance and legal system of Bosnia
and Herzegovina, which excludes culture from the state as an involuntary (supra)
national creation, does not carry the nomination of the state theatre that it deserves
for its works and position.

26 Comment by the author of the article
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JUMUZEJ SARAJEVA

BOSNA | HERCEGOVINA U UMJETNICKOM
OPUSU TOMISLAVA KRIZMANA

APSTRAKT: Autor u radu predstavlja povijesnu, likovnu i topografsku vri-
jednost Krizmanove grafike koja se u Muzeju Sarajeva nalazi pod naslovom
»Mapa broj 581“ iz 1937. godine u Umjetnickoj zbirci, a za koju je pred-
govor napisao bosanskohercegovacki histori¢ar Vladimir Corovi¢. Bosna i
Hercegovina u grafickim radovima Tomislava Krizmana zabiljeZena je na
likovno dojmljiv nacin, sa reljefnom patinom iz koje izlazi bi¢ce bosanskog
¢ovjeka, raznolikost i autenti¢nost kulturnih matrica koje su se zadrzale iz
osmanskog perioda i spojile sa novim evropeiziranim obrascima Zivljenja.
Gradovi na grafikama Tomislava Krizmana predstavljaju pravi dokumentar-
ni izvor za proucavanje stambene arhitekture, ulica, trgova i mostova, kao
i kreiranog ambijenta u kojem je Zivjelo stanovnis$tvo Bosne i Hercegovine
na pocetku 20. stoljeca.

KLJUCNE RIJECI: Tomislav Krizman, grafika, Bosna i Hercegovina, izloz-
ba, mapa, gradovi

ABSTRACT:. The author presents the historical, artistic and topographical
value of Krizman’s graphic arts, which can be found the Museum of Sarajevo
under the title “Folder number 581” ,dated from 1937, within in the Art
Collection, with the foreword written by the Bosnian historian Vladimir
Corovi¢. The graphics of Tomislav Krizman document Bosnia and Herzegovina
in an artistically impressive way- with the relief patina from which comes
out the essence of the Bosnian, the diversity and authenticity of cultural
matrices that have remained from the Ottoman period and merged with
the new Europeanized patterns of living. The cities in Tomislav Krizman’s
graphics are a true documentary source for one to study residential
architecture, streets, squares and bridges, as well as the ambiance designed
in which the population of Bosnia and Herzegovina lived at the beginning
of the 20th century.

KEYWORDS: Tomislav Krizman, graphics, Bosnia and Herzegovina,
exhibition, folder, cities
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Javna ustanova Muzej Sarajeva ¢uva neke od najznacajnih umjetnickih djela
bosanskohercegovackih i inostranih autora koji su slikali motive iz Sarajeva i Bo-
sne i Hercegovine. Jos od 1949. godine kada je Muzej osnovan pocelo je prikuplja-
nje i stvaranje Umjetnicke zbirke Muzeja, koja danas broji vise od hiljadu izuzetnih
umjetnickih ostvarenja. Jedan njen znacajan dio je posvecen pejzazima, vedutama,
panoramama gradova i sela, te scenama iz svakodnevnog zivota ljudi iz nase zemlje.

Izlozba grafika ,,Bosna i Hercegovina“ Tomislava Krizmana', jednog od zacetnika
hrvatskog modernog slikarstva i grafike, umjetnika izuzetne nadarenosti i svestra-
nosti, prikazuje Bosnu i Hercegovinu u svoj rasko$noj ljepoti i nostalgi¢nom $ar-
mu sa pocetka 20 stolje¢a. Radovi koji su predstavljeni na izlozbi prikazuju motive
iz Carsija, kasaba, predjele i pejzaze, mahale, sakralne objekte, mostove, kule, ulice,
sokake, te scene iz svakodnevnog Zivota naroda iz ovih krajeva. Poc¢etkom 20. vi-
jeka, putujuci kroz tadasnju Kraljevinu Jugoslaviju boravio je na Jadranskoj obali i
Primorju, Srbiji, Crnoj Gori, Makedoniji i Bosni i Hercegovini. Sa jednog od njego-
vih putovanja nastala je i Mapa grafika Bosne i Hercegovine, puna snaznih emocija
i neobi¢nih vizura gradova i mjesta.

Naziv spomenutog Krizmanovog djela je graficka mapa pod nazivom Jugoslavija
u slici II - Bosna i Hercegovina. Sastoji se od Cetiri tematske cjeline i to:

1. - ,Jadran®

2. - Centralni dio nase drzave®

3. -, Isto¢ni dio naSe drzave®

4. - ,Sjeverni dio nase drzave*

Drugi dio, pod nazivom ,,Centralni dio nase drZave - Bosna i Hercegovina®, objav-
ljen je u aprilu 1937. godine i sadrzi 57 radova. Slike su reproducirane u dubokom
tisku (bakrotisak). Stampane su u stotinu luksuznih i devetsto numerisanih, svoje-
ru¢no od autora potpisanih, primjeraka na kartonu.

U fundusu Muzeja Sarajeva nalazi se primjerak ove Mape pod brojem 581. Pred-
govor mape, kao i opise, napisao je prof. dr. Vladimir Corovié. Stampana je u Gra-
ficko-nakladnom zavodu ,,Tipografija“ u Zagrebu, te prevedena na francuski i en-
gleski jezik. Gradovi i mjesta koji je slikao u ovoj mapi su: Travnik, Doboj, Vares,
Jajce, Banja Luka, Mostar, Stolac, Pocitelj, Trebinje, Zenica, Ljubuski, Visoko, Vran-
duk, Prijedor, Mrkonji¢ Grad, Bosanski Petrovac, Konjic, Visegrad, Vitina, Zvornik,
Cazin, Biha¢, Donji Vakuf i Sarajevo sa okolinom.

O znacaju mape govori se u njenom uvodu: ,,Ovaj napor i rad uc¢injen je da popuni
jednu prazninu koju svi ose¢amo; on je izveden iskreno i bez pretenzija i stvarno je
dokumentovan. Slike ¢e prikazivati najljepse, najtipskije, najinteresantnije tekovine
nase arhitekture, zatim Zivot i obicaje nasih gradova i mjesta, te priznate ljepote iz

1 Tomislav Krizman (Orlovac kod Karlovca, 21.7.1882.-Zagreb, 24.10.1955.) je studirao umjetnost u Zagrebu
i Becu. Od 1922. godine radi kao profsor na Likovnoj akademiji u Zagrebu na odsjeku grafike. Takoder je
radio kao pozori$ni scenograf, opremajuci preko stotinu opernih i dramskih djela. Iako je radio i u drugim
tehnikama najpoznatiji je njegov opus u oblasti grafike (drvorez, bakrorez, bakropis, monotipija i litografija).
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=34071 (12.12.2022.)

2 Hamdija Dizdar, Tomislav Krizman Bosna i Hercegovina, Sarajevo: Muzej Sarajeva, 2021, 11.
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Zamija

Sarajevo: D

Jajce: Vodopadi
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cijele nase divine domovine... On ¢e dobro do¢i u svrhe propagandisticko-turisticke
za medusobno upoznavanje nasih mjesta i krajeva, dakle i u politickom smislu® *

»Dojam koji na nas ostavlja prvi pogled na mapu Jugoslavija u slici II: Bosna i
Hercegovina jest uniformnost krajolika oblikovanog osmanskim kulturnim obras-
cima, koji je jednakovrijedan uniformnosti kulturne preobrazbe Hrvatske pod
kontinuiranim utjecajem Austro-Ugarske monarhije i evropskog kulturnog kruga.
To nam §tosta govori o jedinstvu kulturnog krajolika Bose tokom prvih desetlje¢a
dvadesetog stoljeca pod austrougarskom upravom, odakle ove vedut imaju izrazitu
povijesnu vaznost u $irem pogledu. U onom uzem, pak, radi se o samom vrhuncu
Krizmanovog grafickog opusa, pa ova mapa ima istaknutu i estetsku vaznost, od-
nosno umjetnicku vrijednost.“

Zavrijeme Kraljevine Jugoslavije radeno je dosta ovakvih projekata, likovnoopi-
sno -dokumentaristickih, za sve regije tadasnje drzave. Nesto sli¢no je radila i Au-
stro-Ugarska Monarhija $aljuci na teritoriju Bosne i Hercegovine - u pocetku vojne
slikare-amatere, a poslije i akademske profesionalce koji su, slikaju¢i ovaj prostor, pri-
blizavali zivopisnost ,,magi¢nog Orijenta‘, kako je tada opisivana Bosna i Hercegovina.

Ovo nisu prvi radovi Krizmana na ovu temu. Jo$ 1907. i 1910. objavljivao je gra-
fike sa motivima iz Bosne i Hercegovine. Krizman je putovao ovim krajevima u po-
trazi za inspiracijom i motivom svojih budu¢ih djela. Iz tog perioda postoji veliki
broj skica i crteza koji su poslije prerastali u veleljepna i trajna likovna ostvarenja
iz tog vremena. °

Njegova vjestina, umjetnost, slikarski akademizam i umije¢e nesumnjivo je jako
doprinijelo dojmljivoj estetici i ljepoti radova. Ovim vrijednim umjetnickim opu-
som Tomislav Krizman je ostavio snazan zapis izuzetne likovne prepoznatljivosti.

»Tako je kud god bacite oko. Sva je zemlja puna spomenika razlicitih kultura, ra-
zlicitih vjekova, razlicitih osjecanja. A sve to uokvireno jednom prirodom, ¢ija ra-
znolikost ide isto do najvecih kontrasta, od ubogog i golog hercegovackog krsa pa
do neprohodnih sanskih pra§uma, od ¢iste plave vedrine nad Trebinjem i Mosta-
rom do gustih magli nad Vrhovinom i Majevicom. Pojedine partije te zemlje ima-
juizgled i svjezinu alpskih predjela, a pojedina mjesta Zivopisnost i boju istoka.“

Te scene i prizori na Krizmanovim grafikama, spaseni od prolaznosti vremena,
ostavit ¢e u oku posmatraca neizbrisiv trag dokumentarne i nostalgi¢ne vrijednosti.

»Ali ta Bosna i Hercegovine postepeno nestaje. Dolazi takozvana kultura sa svo-
jom opstom nivelacijom; lomi se staro da bi se dalo mjesto novom koje nije uvijek
bolje i ljepse. Cuvene bosanske $ume ve¢ odavno padaju pod udarcima tudih sje-
kira, koje ih strahovito davastiraju, a kroz mirni kut zahujao je pisak industrijskih
masina. Nasa carsija, nekad tako zanimljiva po svom orginalnom izgledu i po svom

3 Tomislav Krizman, “Jugoslavija u slici IT - Bosna i Hercegovina“, Predgovor prof. dr. Vladimir Corovi¢, Zagreb,
1937.

4 Dario Vuger, ,,Fotoamaterizam i grafika Tomislava Krizmana: Fotografije Sarajeva?*, Prilozi za proucavanje
historije Sarajeva, Sarajevo: Muzej Sarajeva, 2020, 147.

5 Bosnom i Hercegovinom Krizman putuje u vi§e navrata; prvi put prije 1907. godine, kada obilazi Mostar i
Jajce, odakle su nastali crtezZi iz njegove rane mape ,,Skice i dojmovi iz Dalmacije, Bosne, Hrvatskog zagorja i
Beca 1907., a drugi put izmedu 1908. i 1918. godine kada obilazi najveci dio Kraljevine Jugoslavije.

6  Tomislav Krizman, Jugoslavija u slici II - Bosna i Hercegovina, Zagreb, 1937.
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* SN

Banja Luka: Ulica sa glavhom dzamijom

Konjic: Pogled na most i grad
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patrijahalnom Zivotu i moralu, zahvacena op$tom krizom, posrce i nestaje. Stari za-
nati se gube, domaci rad se ne cijeni seljacki proizvodi nemaju kupaca.Teski toc¢ak
historijske i socijalne neminovnosti zahvatio je tu kao i na cjelom svijetu. Nasa sta-
ra Bosna ostat ¢e u sjecanju i pjesmi, koju novi narastaji teSko da ¢e mo¢i shvatiti u
$V0j njenoj intimi.“”

Citave arhitektonske cjeline, varosice i kasabe, sokaci, ulice, utvrdenja, ustano-
ve i porodi¢nih kuce danas, ili ne postoje, ili su samo u tragovima ostali. Mnogo je
objekata materijalnog naslijeda i kulturno-historijske bastine, arhitektonskih i gra-
devinskih stilova nepovratno i$cezlo sa ovih prostora usljed raznih faktora.

Sve to sre¢emo na ovim Krizmanovim radovima. Upravo iz tog razloga, ovo djelo
ima neprocjenjiv znacaj i vrijednost. Crtaju¢i po naru¢enom obrascu, a istovremeno
zadovoljavajuci svoju umjetnicku znatizelju, Tomislav Krizman je radio na necemu
mnogo ve¢em - dokumentirao je jednu epohu i jedan geografski prostor koji je ne-
stajao ustupajuci mjesto drugom i drugacijem.®

7 Tomislav Krizman, Jugoslavija u slici I - Bosna i Hercegovina.
8 Hamdija Dizdar, Tomislav Krzman Bosna i Hercegovina, 13.
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ZAKLJUGAK

Uvidom u Umjetnicku zbirku Muzeja Sarajeva uvidjeli smo da ostavstini Tomi-
slava Krizmana pripada jedna mapa grafickih radova koja je sastavljena od 57 gra-
fickih listova izuzetne povijesne, umjetnicke, etnografske i topografske vrijednosti.
Autor je u viSe navrata boravio u Bosni i Hercegovini, obiSao njene gradove i mjesta
koja su svojom Zivopisnoscu i arhitektonikom zadrzala specifi¢ne utjecaje orijentalne
kulture stanovanja i zivljenja, u sklopu svoga putovanja po cijeloj Austro-Ugarskoj
monarhiji, kao i kasnije i po Kraljevini Jugoslaviji. Graficka mapa Jugoslavija u slici
II - Bosna i Hercegovina objavljena je 1937. godine i sadrzi radove reproducirane u
dubokom tisku (bakrotisak), numerirane i potpisane svojeru¢no od autora. Izlozba
Tomislav Krizman - Bosna i Hercegovina je prvi cjelovit prikaz radova ovog hrvatskog
graficara iz fundusa Muzeja Sarajeva koji je uspio na ovim listovima prenijeti magiju
i $arm starih carsija, kasaba, pejzaza, predjela, mostova, kula i svakodnevnog zivota
stanovnika ovih krajeva. Izlozbom koja je otvorena 2021. godine u Muzeju Herce-
govina u Trebinju i Galeriji Op¢ine Novi Grad u Sarajevu, Muzej Sarajeva demon-
strira vaznost djela ovoga vrsnog umjetnika i evocira sjecanja na njegov opus kojim
se izrazava bogatstvo i raznovrsnost bosanskohercegovackog kulturnog naslijeda.
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SUMMERY

The insights into the Art Collection of the Museum of Sarajevo, reveal that
Tomislav Krizman’s legacy includes a folder with graphic works, which is contains
57 graphic sheets of exceptional historical, artistic, ethnographic and topographical
value. As part of his journey throughout the Austro-Hungarian Monarchy, as well
as later throughout the Kingdom of Yugoslavia, the author has stayed in Bosnia and
Herzegovina on several occasions and visited its cities and towns that, with their
vividness and architecture, have retained the specific influences of the oriental culture of
residing and living. The folder of graphic works named Yugoslavia in Figure II - Bosnia
and Herzegovina was published in 1937 and contains works reproduced in gravure
printing (copperplate engraving), numbered and signed by the author personally.
The exhibition Tomislav Krizman - Bosnia and Herzegovina is the first comprehensive
display of graphic works by this Croatian artist kept in the collection of the Museum
of Sarajevo, and it reveals authors capacity to, on these sheets, convey the magic and
charm of old bazaars, small communities, landscapes, areas, bridges, towers and the
daily life of the inhabitants of these regions. With the exhibition opened in 2021 at
the Museum of Herzegovina in Trebinje, and the Gallery of the Municipality of Novi
Grad in Sarajevo, the Museum of Sarajevo highlights the importance of the work of
this excellent artist and evokes memories of his oeuvre that expresses the richness
and diversity of Bosnia and Herzegovina’s cultural heritage.
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HALIMA HUSIC
JUMUZES ALIA IZETBEGOVIC'

MUZEJ HEROJA IISI.IIBDIJII.A'I“:KUG RATA
= INTERVENCLJA U SJECANJU

APSTRAKT: Muzej heroja oslobodilackog rata dio je Sireg projekta JU Fon-
da Memorijala KS posve¢enog herojima na kojem se radilo od 2011. godi-
ne. Sam muzej, otvoren aprila 2019. godine, kao zasebna cjelina stremio je
ka tome da svoju svrhu pronade u trajnom ¢uvanju znanja i iskustava o jed-
nom vremenu koje polahko predajemo proslosti. Iako je fokusiran na devet
licnosti, dobitnika najveceg vojnog odli¢ja — Ordena heroja oslobodilackog
rata, on svojoj realizacijom i radom nastoji obuhvatiti Sira znanja i iskustva a
kako bi se stvorila koloritnija i kompleksnija prica koja vjernije odrazava re-
alnosti perioda 1992-1995. godine.

Takoder, u interpretativnom smislu muzej sebi namece zadac¢u otvorene
ustanove u kojoj postoje sadrzaji za najsire krugove posjetilaca. Dio tih
zadaca nastoji rijesiti slozenim pristupom u pripremi prostora i dizajnu
interijera.

KLJUCNE RIJECI: rat, naslijede, pamcenje, kultura sje¢anja, muzej

ABSTRACT: The Heroes of the Liberation War Museum is a part of a
wider KS Memorial Fund project dedicated to the heroes, which has
been implemented as of year 2011. The museum itself, opened in April
2019 as the separate unit, strives to keep its purpose of the permanent
preservation of knowledge and experiences about time that is slowly being
consigned to the past. Although it focuses on nine persons, bearers of the
highest military decoration — the Order of the Hero of the Liberation War,
the project, by its implementation and activities, strives to include wider
knowledge and experiences and create a more colourful and complex story
that reflects the realities of the period 1992-1995 more faithfully. Also,
in an interpretative sense, the museum imposes on itself the task of an
open institution which can offer contents for the widest range of visitors.
Part of these tasks is being solved with an elaborate approach to spatial
preparation and interior design.

KEYWORDS: war, heritage, memory, culture of remembrance, museum
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Muzej heroja oslobodilackog rata je stalna muzejska postavka JU Fonda Memo-
rijala KS' posvecena devetorici pripadnika Armije Republike Bosne i Hercegovine
koji su za svoje ratne zasluge i pozrtvovanost posthumno odlikovani najve¢im rat-
nim priznanjem - Ordenom heroja oslobodilackog rata. Godine 1994. Predsjedns-
tvo Republike Bosne i Hercegovine je, na osnovu amandmana LI tacka 5. stav 3. na
Ustav RBiH i ¢lana 4. Uredbe sa zakonskom snagom o odlikovanjima Republike BiH
(SL list RBiH, br. 9/94): Za herojski doprinos oslobodilackom ratu, izuzetno junastvo
i samoprijegor ispoljen u borbenim djejstvima i pri tome ostvarene izuzetne rezultate
koji su kod saboraca i gradana sluzili kao primjer, podstrek i dodatni motiv za dalje
uspjesno suprotstavljanje agresoru na RBiH, izdalo Ukaze kojim se posthumno od-
likuju Ordenom heroja oslobodilackog rata: Safet Hadzi¢, Mehdin Hodzi¢, Hajru-
din Mesi¢, Adil Besi¢, Safet Zajko, Midhat Hujdur, Enver Sehovi¢, Nesib Malki¢ i
Izet Nani¢.? Prilikom pripreme odbrane Bosne i Hercegovine, odlikovani borci su,
u vremenu kada jos$ nije ni postojala razvijena svijest o stepenu opasnosti i izvije-
snosti brutalnog rata, ve¢ bili duboko involvirani u organizaciju odbrane kako bi se
prvim agresivnim napadima pruzio kakav takav otpor. Takav angazman kao i ¢i-
njenica da je prepoznat i odlikovan na najvisem nivou bili su glavna predispozicija
da se ova tema upoce otvori.

Kao i veliki broj drugih sli¢nih ili posve drugacijih ratnih prica, i ova se prica
nalazila na tanahnim marginama kulturnog i kolektivnog sje¢anja sve do 2011. go-
dine kada je Fond zapoceo jedan $iri projekat posveéen dobitnicima odlikovanja,
herojima, kojm ¢e kroz niz sukcesivnih podprojekata biti izvucena u javni prostor
kao epitaf jednom vremenu i oda ljudskoj hrabrosti. Bio je potreban kontinuiran
rad i posvecenost temi da bi danas pric¢a o devet heroja bila poznata kako u Bosni i
Hercegovini tako i Sire, u svijetu.

U prvom dijelu ovog rada, razlaganjem procesa realizacije muzeja, pokazat
¢emo kako se ,,top-down™ pristupom intervenira u prostor sjecanja, sa prokla-
movanim imperativom ,,da se ne zaboravi”. Takoder, mjestimi¢no ¢emo nai¢iina
»bottom up” inicijative koje svoje kulturno sjecanje bastine na razli¢ite nacine,
shodno dostupnim resursima. Muzej heroja oslobodilackog rata nastao je spo-
jem ova dva svijeta.

1 JU Fond Memorijala KS je kantonalna javna ustanova osnovana 1997. godine odlukom Skupstine KS sa
ciljem izgradnje, zastite i odrzavanja grobalja $ehida i poginulih boraca, memorijalnih centara i spomen
obiljezja Zrtava geocida, te njegovanja tekovina Narodno-oslobodilackog rata 1941-1945. godine i Odbram-
beno-oslobodilackog rata 1992-1995. godine. Fond djeluje pod Ministarstvom za boracka pitanja KS. Od
2012. godine kada preuzima upravljanjem Spomeni¢kog kompleksa Tunel D-B, djelatnost formalno prav-
no prosiruje i na muzejsku djelatnost. Vise na: Fond Memorijala. https://www.fondmemorijala.ba/o-nama
(pristupljeno: 20. 1. 2023.)

2 Sead Kresevljakovi¢, Heroji oslobodilackog rata, Sarajevo: Fond Kantona Sarajevo za izgradnju i o¢uvanje gro-
balja $ehida i poginulih boraca, memorijalnih centara i spomen obiljeZja Zrtava genocida - Fond Memorijala,
2013, str. 8-9.

3 Alaida Asman je sjecanje svrstala u medugeneracijsko i transgeneracijsko. Kulturno i politicko sjecanje, koje
je posrednicko jer se oslanja na trajnije nosioce simbola (spomenike, biblioteke, muzeje), jeste transgeneraci-
jsko, koje ide odozgo nadole - ,,top down" dok se drustveno sjecanje gradi odozdo nagore — ,,bottom up®. Oni
se preklapaju i prepli¢u. Prema: A. Asman, Secanje, individualno i kolektivno, u: Kolektivno secanje i politike
pamcenja, str. 76
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U drugom dijelu rada fokusiramo sami sadrzaj muzeja i pripremu konacnih rjese-
nja u nastojanju da se odgovore unaprijed postavljeni zahtjevi. Muzej heroja je kom-
pleksno misaono i umjetnicko ostvarenje.

SVEOBUHVATAN PRISTUP U REALIZACIJI PROJEKTA

U vrijeme kad je otvoreno prvo poglavlje u realizaciji projekta ,,Heroji oslobodi-
lackog rata®, tema kao takva nije postojala u javnom prostoru. Kreirati prostor ,,ak-
tivnog sjecanja“ za heroje znacilo je intervenirati u razlic¢itim pravcima kulturnog
sjecanja i u razli¢itim slojevima drustva: kroz javne narative, slike, filmove, spome-
nike/mjesta, te kod mladih $kolskog uzrasta, studenata, $irokog sloja domace publi-
ke, kod predstavnika vlasti, kod samih ucesnika dogadaja, dakle u javnosti uopce.

Prvi konkretni projekti kojima se prica o herojima izvlacila sa prasljivih rafa
sjecanja u sadasnjost, u sferu podsjec¢anja pa i ucenja, bili su usmjereni na vizualne
medije, filmove i slike — najrasprostranjenije medije sje¢anja - televiziju i internet.

U saradnji sa Kantonalnom televizijom TVSA snimljeno je devet dokumentar-
nih filmova posvecenih svakom od heroja, potom je stampana monografija ,,Heroji
oslobodilackog rata” koju potpisuje Sead Kresevljakovi¢, a nakon toga sav priku-
pljeni materijal stavljen je na raspolaganje $iroj javnosti kroz web strancu heroji.ba.
Izrada Monografije i web stranice ponudila je osnovnu historijsku podlogu brojnim
medijskim ¢lancima koji su nastali od tog trenutka do danas. Tema je nasla odjeka
u javnosti.*

Bilo je potrebno animirati vise razli¢itih drustvenih krugova kroz konkretne
projekte, te su porodice, prijatelji i saborci poginulih heroja okupljeni prvi puta na
jednom mjestu na Okruglom stolu ,,Heroji oslobodilackog rata“ a poslije i na otvo-
renju Muzeja; ucenici osnovnih i srednjih $kola na prostoru cijele Bosne i Hercego-
vine natjecali su se za najbolji literarni rad na temu ,,Heroji oslobodilackog rata“ a
poslije su na razli¢itim manifestacijama svojim literarnim, umjetnickim, kreativnim
i teatarskim radom ucestvovali u sje¢anju; ukljuceni su mediji i TV kuce da prate
temu heroja i posvete slotove svojih programa ovoj temi za $to su im ustupljeni ma-
terijali i pomo¢ u realizaciji.’

Pripremljena je i putujuca izlozba ,,Heroji” ¢ija je prva namjena gostovanje u
gradovima BiH ali i Sire. Navedene aktivnosti pracene su izradom promotivnih te-
matskih materijala - zidni satovi, notesi, planeri itd.

Stabilizacija sje¢anja na heroje odvijala se i kroz spomeni¢ku/memorijalnu in-
tervenciju. Dva najznacajnija poduhvata u tom smislu su prepoznatljivo stilizirano
Turbe generalu-narodnom heroju kao nadgrobno obiljezje na mezarima heroja Izeta
Nanica i Nesiba Malkica, generala Mehmeda Alagica, generala Mirsada Crnkica, i
memorijalni muzej posevecen herojima.

4 Izvjedtaj o radu Fonda Kantona Sarajevo za izgradnju i o¢uvanje grobalja $ehida i poginulih boraca, memori-
jalnih centara i spomen obiljezja Zrtava genocida za 2011. godinu, dostupno na: https://skupstina.ks.gov.ba/
tacka-dnevnog-reda/1681 (pristupljeno: 20.1.2023).

5 Heroji.ba. O projektu. http://heroji.ba/o-projektu/ (pristupljeno 20.1.2023.)
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Interesantna je simbolika oko prostora muzeja, koja nije slu¢ajna. Prostor mu-
zejske postavke posvecen herojima nalazi se u prostorijama Multimedijlnog cen-
tra Fonda Memorijala, na Kovac¢ima. Dio je jedinstvenog ambijenta memorijala
u sklopu kojeg se nalazi Sehidsko mezarje poginulih pripadnika Armije i MUP-a
RBIH, turbe prvog predsjednika Predsjednistva Republike Bosne i Hercegovine
r. Alije Izetbegovica, mezar komandanta Armije RBiH r. Rasima Deli¢a, mezari
heroja r. Safeta Hadzica i drugih hrabrih boraca koji su Zivote izgubili bore¢i se
za slobodnu i nezavisnu Bosnu i Hercegovinu. U sklopu memorijala nalazi se i
Zid sjecanja na poginule pripadnike Armije i MUP-a, a povrh memorijala u sta-
rim gradskim kulama smjesten je i Muzej Alija Izetbegovi¢. Memorijalni ambi-
jent, simbolicko prisustvo vrhovnog komandanta, prvog armijskog komandanta
te odlikovanih heroja, u memorijalnom mezarju - $ehidskom mezarju, ustvari
daje na simbolickom znac¢aju samom muzeju i u¢vr$cuje sje¢anje $to mu osigura-
va dugotrajno kolektivno postojanje.®

TIako prethodno pomenute intervencije u prostoru sje¢anja upucuju na karak-
teriziranje projekta kao oblika politickog sje¢anja kroz institucionalno djelovanje,
kroz proces njegove realizacije ukazat ¢emo na momente gdje nastaje upliv u kul-
turno i drustveno sjecanje, koje Zivi u sadasnjosti, kod njegovih nosilaca, u bliskim
lokalnim zajednicama.

Takoder, sama priprema muzeja odrazava nastojanje da se odgovori komplek-
snim zahtjevima, sa otvorenim interpretativnim moguénostima.

MUZEJSKA POSTAVKA: CILJEVI I NASTOJANJA

Priprema stalne muzejske postavke ,,Heroji oslobodilackog rata” pocela je ide-
jom da se na jednome mjestu predstavi devet pric¢a koje su svoje ostvarenje ima-
le u razli¢itim dijelovima Bosne i Hercegovine, ali su sve protkane istim motivom
borbe za slobodu multietnicke, multinacionalne Bosne i Hercegovine, zemlje svih
njenih gradana.

Prethodni rad na temi (istrazivanje, filmovi, monografija) pokazao je da u lo-
kalnim zajednicama ova prica itekako Zivi, da se o tome prica i da sitne inicijative
razudene po svim krajevima nase zemlje streme ka tome da se njihovo iskustvo sa-
¢uva od zaborava. Budu¢i muzej valjalo je povezati sa ovim inicijativama, a isku-
stva dokumentovati.

Takoder, prethodnim aktivnostima javnosti je u¢injena dostupnom sinteza istra-
zivanja o herojima, a plan realizacije muzeja iznjedrio je ambiciju da se prikuplje-
ni materijali, grada, kao i iskustva razli¢itih u¢esnika dogadaja, aktivnih i pasivnih,
pohrane za trajno ¢uvanje i buduce interpretacije.

Jedan od ciljeva je da se prostor pripremi s obzirom na mladu generaciju, u obra-
zovne svrhe ali i da u¢esnicima dogadaja ponudi interesantne sadrzaje, istraziva¢ima

6 Kada Alaida Asman govori o na¢inima kako se kratkotrajno sjec¢anje tranformira u dugotrajno kolektiv-
no sjecanje, ona uklju¢uje: mjesta i spomenike koji predstavljaju opipljive ostatke proslosti; vizualne i ver-
balne znake kao pomo¢ sje¢anju; obrede obiljezavanja, i dr. U: A.Asman, Secanje, individualno i kolektivno, u
Kolektivno secanje i politike pamcenja, str. 78.
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dostupnu gradu, a stranim posjetiocima neku rekapitulaciju rata u BiH sa fokusom
na iskustva devet heroja. Iz tog razloga projekat je raden u nekoliko faza.

REALIZACIJA MUZEJSKE POSTAVKE:

ISTRAZIVANJE I TERENSKI RAD

U prvoj fazi realizacije projekta muzejske postavke proveden je nau¢no-istra-
zivacki poduhvat sa ciljem prikupljanja informacija o ratnim desavanjima na pro-
storu djelovanja devetorice heroja, u do sada objavljenoj literaturi, medijima, tele-
vizijskim prilozima, kao i u dostupnoj izvornoj gradi, dokumentima, snimcima i
muzejskim kolekcijama kao i privatnim zbirkama kolekcionara. Objavljena litera-
tura, sa izuzetkom ranije spomenute monografije, nije tretirala ovu temu kao po-
sebnu. Dijelovi pric¢a o herojima rastrkani su kroz razli¢ite publikacije, od kojih su
najznacajnije svakako one memoarskog tipa koje su pisali sami ucesnici dogadaja.
Memoarska publicistika dosta je bogata i ukazuje na nastojanje da se iskustva traj-
no zabiljeze. Sekundarna grada ponudila je kontekst i opée odrednice predratnih
i ratnih dogadaja, koje su posebno bile vazne za pripremu intervjua i razgovora sa
ucesnicima dogadaja.

Takoder, pokazalo se i to da su muzejske kolekcije u zvani¢nim muzejskim usta-
novama u razli¢itim dijelovima zemlje, dosta oskudne te da uglavnom ne posjeduju
nikakvu gradu koja bi mogla biti od znacaja za ovu temu. Izuzetak je svakako Muzej
505. buzimske brigade u Buzimu koji je nastao kao direktno uputstvo komandanta
r. Izeta Nanica, da se sacuvaju eksponati i grada koja svjedoci velicanstvenim po-
bjedama hrabrih boraca malog krajiskog mjesta, koje prije rata nije imalo ni status
op¢ine. Medutim, onoliko koliko su zvani¢ne ustanove zakazale u sistemati¢cnom
i organiziranom prikupljanju i dokumentovanju odbrane BiH 1992-1995. godine
(dakle, dosta primjetno odsustvo ,top-down“ politke sjecanja), toliko su privatne
inicijative pokazale vigoroznost. Na podrucju Krajine postoje ¢ak tri privatne, gra-
dom i eksponatima iznimno bogate kolekcije, od kojih je jedna organizirana kao
privatna muzejska postavka. To su kolekcije r. Mehrudina Dedi¢a, Osmana Sulica i
Elvira D. O tome da postoji kontinuirano nastojanje da se zabiljezi pri¢a o odbrani
i ratnom iskustvu kod lokalnih zajednica svjedoce brojne male postavke i spomen
sobe nastale doslovno bez ikakve podrske struktura vlasti, ve¢ isklju¢ivo radom i
entuzijazmom ¢lanova zajednice. Primjeri su postavka u Godusu, spomen soba u
Vrsti, muzejska postavka Crnih labudova, i sl. U ve¢im gradovima, primjerice u Sa-
rajevu ili Mostaru, realizovane su inicijative saradnjom op¢inskih vlasti i borackih
udruzenja te su tako nastali Dom oslobodilaca na Zui i tematska izlozba o heroji-
ma u kulturnom centru Op¢ine Novo Sarajevo. Tokom istrazivanja i terenskog rada
Fond je uspostavio saradnju sa pomenutim inicijativama a realizacija zajednickih
aktivnosti uslijedit ¢e nakon otvorenja muzeja’.

7  Saradnja u ovom slucaju usmjerena je ka osnazivanju malih lokalnih inicijativa u bastinjenju sje¢anja na vlastita
iskustva, bez intervencije. Posredstvom Muzeja heroja pojedine lokalne inicijative uklju¢ene su u realizaciju npr.
dokumentarnog filma ,,9 heroja” TV Hayata; realizaciju projekta serijala FTV-a ,Heroji” uz sponzorstvo Fonda
Memorijala; saradnju na obiljeZavanjima godi$njice pogibija heroja uz suport Fonda; pomo¢ u publiciranju i
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Druga faza rada na realizaciji postavke podrazumijevala je rad na terenu, obilazak
lokaliteta na kojima su djelovali heroji, te prikupljanje materijalne i nematerijalne
grade za muzejsku postavku. Od ovog momenta pa do samog finaliziranja postavke,
u proces rada ukljucene su porodice heroja, prijatelji i saborci, zZivi svjedoci i uce-
snici ovih prijelomnih historijskih dogadaja. Ono $to je posebno olaksalo saradnju
jeste prethodno uspostavljen odnos i poznanstvo sa porodicama, prijateljima i sa-
borcima heroja, kroz ranije projekte, okrugle stolove i druga formalna i neformal-
na druzenja. Porodice su velikodu$no ustupile gradu, licne predmete heroja, ¢esto
zadnje $to im je ostalo nakon njihove pogibije. Kroz intervjue i razgovore, koji su
bili metodoloska okosnica ove faze projekta, prikupljena su vrijedna svjedoc¢anstva
ilicne price o pripremi i organizaciji odbrane BiH ali i o iskustvima prezivljavanja
u specifi¢cnim uslovima pojedinih bosanskohercegovackih predijela. Iako je tema
fokusirala heroje, pojedinacna iskustva, zapazanja, jedinstvena sjecanja i interpre-
tacije dogadaja dali su dosta boje ukupnoj slici proslosti.

U konacnici, nastala je muzejska zbirka vrijednih eksponata, vojnih i li¢nih pred-
meta devet heroja, zatim posebna bibliotec¢ka zbirka Fonda Memorijala objavljene
ratne literature, te arhivska zbirka do sada objavljene i neobjavljene arhivske grade
i dokumenata, dnevnika, fotografija, video zapisa, smjestena u Fond Memorijala
na trajno ¢uvanje i kori$tenje svim pojedincima koji iskazu interes za proucavanje
ovog perioda.

Skladistenje informacija i znanja ostavlja mogu¢nost njihovog dugotrajnog ko-
riStenja, propitivanja i interpretiranja, $to je odlika kulturnog sjecanja kako ga de-
finira A. Asman®.

Moze se reci da je intervencija u prostoru sjecanja u procesu realizacije projekta
»Heroji oslobodilackog rata“ isla obostrano, od politickog prema kulturnom te od
kulturnog prema politickom impulsu. S jedne strane Fond Memorijala je kreirao
politike sjecanja, ali istovremeno u lokalnim zajednicama, u drustvu, medu ucesni-
cima dogadaja naisli smo na zivo sjecanje, koje je izvan bilo kakvih politika prona-
lazilo forme postojanja i preno$enja. Muzej heroja je takve impulse nastojao, a i da-
nas nastoji, dokumentovati i sacuvati.

IZRADA TEMATSKO-EKSPOZICIONOG PLANA POSTAVKE:

TEHNICKI I INTERPRETATIVNI IZAZOV

Nakon analize i obrade prikupljene grade pristupilo se izradi tematsko-ekspo-
zicionog plana, te donoSenju rjeSenja enterijera i dizajna same postavke. U ovom
procesu pojavili su se izazovi prostorne ogranicenosti, nesrazmjera u koli¢ini pri-
kupljene grade po heroju, te nedoumice oko pitanja kako uciniti najveci dio priku-
pljene grade vidljivom i dostupnom posjetiocima. Osim toga, prethodno postavljeni

gradnji spomenika i spomen obiljezja i dr. Vise u: Izvjestaj o radu JU Fonda Memorijala KS za 2019. godinu,
dostupno na: https://skupstina.ks.gov.ba/izvjestaj-o-radu-za-2019-godinu-i-izvjestaj-o-finansijskom-poslo-
vanju-za-period-0101-31122019-godine (pristupljeno: 20.1.2023.).

8  A.Asman, Seéanje, individualno i kolektivno, u Kolektivno secanje i politike pamcenja, str. 82.
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zahtjevi vezani za pripremu prostora za razlicite grupe posjetilaca (djecu, odrasle,
istrazivace i strance) dodatno su usloznjavali realizaciju projekta.

Prostorna ogranicenost nije se samo odnosila na skuc¢enost prostora od 65m2
vec i uslovljenost postojanja prethodnih instalacija, nemogu¢nost podizanja stropa,
ogranicene intervencije u podnim oblogama, i sli¢cno. Dakle, rjeSenje se moralo tra-
ziti u tacno uokvirenom prostoru sa intervencijama koje bi se modularno unosile u
prostor. Na tom prostoru trebalo je donijeti devet prica, iskustava odbrane BiH iz
svih njenih krajeva, od Biha¢a do Mostara, od Tuzle do Sarajeva.

Neke price su dobro dokumentovane, i trodimenzionalnim predmetima, doku-
mentima i fotografijama. Druge su pak oskudijevale materijalom. Primjerice, Kape-
tan Hajro je poginuo oktobra 1992. godine dok se sa saborcima i svojom porodicom
kretao po zaseocima sjeveroisto¢ne Bosne, u uniformi, sa puskom, i svezljajem osnov-
nih potrepstina jer ni mjesto u kojem su zivjeli do tada ni imovina, nisu prezivjeli
agresorske razorne pohode. U predstavljanju takve ratne price crpljena je oskudna
dostupna grada, dokumenti i fotografije, te arhivski snimci. Sama prica ostala je ne-
izgradena pa je rjesenje muzeja moralo uzeti u obzir njenu nedovrsenost i planirati
prostor za naknadno dopunjavanje.

Zbog tih datosti, muzejska postavka koncipirana je na poseban nacin - iz dva
izlozbena dijela i vise slojeva.

U prvom izlozbenom dijelu, manje povrsine, smjestene su opce informacije
o historijskom kontekstu, o herojima, i vremenu i prostoru na kojem su djelova-
li. Predstavlja uvod u drugu prostoriju, koja donosi pojedina¢ne price o herojima.
Centralni zid prvog prostora posvecen je herojima, i poput licne karte donosi krat-
ke dvojezi¢ne biografije heroja slozene ispod portreta u zidnoj nisi. Uz njihove li¢-
ne podatke, simboli¢no ispod portreta, kao da stoje na reveru, sloZena su i ratna
odli¢ja koja su dobili za svoj ratni doprinos, te posebno obradeni li¢ni potpisi na
prozirnoj podlozi. U ovom dijelu postavke objasnjen je i sistem ratnih vojnih i po-
licijskih priznanja, koji pomaze smjestiti odli¢je Ordena heroja u §iri kontekst. Na
suprotnom zidu, u zidnoj mapi unesene su kote i lokacije na kojima su djelovali he-
rojiinjihove jedinice. Mapa je najznacajniji alat za razumijevanje i prostorno orjen-
tisanje posjetilaca te shvatanje uloge i znacaja svakog od heroja za opstanak drzave,
ponajprije u tim prvim mjesecima rata i pruzanju otpora. Uz mapu su priloZena tri
displeja, na kojima je digitalizirana grada, fotografije, snimci i drugi materijali. Na
ovaj nacin rijesene su prethodno spomenute nedoumice oko izlaganja vec¢eg obima
prikupljene grade javnosti.

Takoder, velika simbolicka intervencija - tekst zakletve — izradena je na lijevom
zidu od ulaza, koji zbog vaznosti centralne niSe sa portretima nije smio da domi-
nira i odvlaci paznju, ali svojim sjenama i reljefnim oblicima, uokviren armijskom
i drzavnom zastavom, ipak ostaje kao tacka na kojoj posjetioci posebno zastanu.

Dvojezi¢na prezentacija legendi te prezentacija price s obzirom na $iri kon-
tekst rata (mapa, shema odlikovanja) nastoji zadovoljiti potrebe stranih posje-
titelja. Takoder, predviden je i dvojezi¢ni besplatni audio vodi¢, ali do danas
nije apliciran u muzeju. Do realizacije tog dijela zahtjeva, posao obavlja upo-
slenik-muzejski vodic.
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Prvi izlozbeni prostor - nia sa biografijama i zid sa zakletvom

Druga prostorija je ustvari prostor gdje se ulazi u pojedinac¢ne price, i gdje upo-
znajemo heroje kroz njihova djela, simboli¢no predstavljena kroz eksponate. Tu
su izlozeni vojni eksponati i li¢ni, vojni, predmeti heroja. Budud¢i da se postavkom
predstavljaju licnosti odlikovane zbog svojih vojnih zasluga u organizaciji i pripre-
mi odbrane Bosne i Hercegovine, kompletan vidljivi dio postavke ti¢e se upravo pe-
rioda od trenutka njihovog vojnog angazmana i mobilizacije do trenutka pogibije:
uniforme, oruzje, vojni dokumenti, odluke, naredbe, vojni predmeti, ratne fotogra-
fije, vojni dnevnici, i sl.

U drugom, skrivenom, sloju postavke, nalaze se price i eksponati iz perioda
prije rata. Privatni Zivot i taj intimni segment, koji je svakog heroja oblikovao kao
licnost, inkorporiran je u samu postavku, ali nije vidljiv. Interakcijom sa muzej-
skim vitrinama, otvaranjem pregrada i ladica, moguce je zaviriti i vidjeti segmente
zZivota heroja iz prijeratnog perioda. Ovim rjesenjem posjetitelji muzejske postav-
ke pozvani su da istraze i saznaju o heroju, i otkriju do sada neispri¢ana svjedo-
¢anstva. Medu eksponatima iz privatnog Zivota moguce je vidjeti porodicne foto-
grafije, privatna pisma, odnose sa porodicom i prijateljima, aktivizam i drustvene
momente, onu nit prijeratnog zivota koja je naglo prekinuta agresivnim napadom
na Bosnu i Hercegovinu.
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Slojevite pri¢e u muzejskom prostoru

Ovakav inovativan koncept osmisljen je imajuci na umu djecu $kolskog uzrasta,
tezeci da se anticipiraju i preduprijede izazovi ucenja o teskim temama sa osjetljivim
uzrastima, kojima je posebno interesantno zaviriti u skrivene pregrade i pronaci se-
gment price s kojim se mogu identifikovati i povezati: otkriti knjizicu sa odli¢nim
ocjenama Adila Besic¢a u kojoj mogu pronaci pozitivan primjer; pronaci fotografiju
sa sedam brace i sestara Nesiba Malkica u kojoj mogu vidjeti ljubav prema porodi-
ci; vojne naredbe kojima se zabranjuje unistavanje civilnih objekata; video inserti
komandanata koji ima prijateljski i topao odnos sa saborcima, i dr. Interdiscipli-
narnim pristupom u radu sa najmladima, inkorporirana su korisna znanja - karto-
grafija (¢itanje karata i mapa), orijentacija u prostoru i koristenje (vojnog) kompa-
sa, heraldika i simboli na zastavama, medaljama, ordenima, itd. Novim, tehnoloski
osvijeStenim generacijama, otvoren je prozor ucenja i istrazivanja kroz elektronski
sazete price u vidu audio video i foto uradaka, kvizova i igrica, na dostupnim pode-
sivim touch-screen monitorima.’

9  Fond Memorijala je za projekat Muzeja heroja oslovodilackog rata dobio Plaketu Kantona Sarajevo kao
priznanje za doprinos razvoju KS u oblasti nau¢no-istrazivackog rada, drustvenih djelatnosti i umjet-
nosti. Vise na: Skupstina KS. Javna priznanja. https://skupstina.ks.gov.ba/javna-priznanja/ (pristupljeno:
20.1.2023.)
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Interaaktivni alati za u¢enje — mapa i digitalni kutak

JEDINSTVEN DIZAJN I SPECIFICNO UMJETNICKO OSTVARENJE

Dizajn muzeja je specificno umjetnicko ostvarenje. Tamno plava boja svecane
vojne uniforme simbolizira konacni, svecani ispracaj i dostojanstveno sjecanje na
devet heroja. Rijecima Zakletve ,Zaklinjem se da ¢u braniti nezavisnost, suvere-
nost...,, — pocinje hronoloski slijed izloZbe, i njenoj se poruci na kraju hronoloski
vracamo: ,da ¢u braniti njenu slobodu i ¢ast i u toj borbi istrajati®.

Na centralnom zidu heroja stoje biografije, njihovo djelo u srebrenkastim slo-
vima na staklenoj podlozi, svecani plavi ¢inovi kojima su posthumno odlikovani, i
Znacka Zlatni ljiljan za posebne vojne zasluge.
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Orden heroja oslobodilackog rata

Muzej u tamno plavim vojnim kockama koje silinom izbijaju iz zida, a najdu-
blja, najsvjetlija centralna kocka ¢uva srebreni Orden heroja oslobodilackog rata
na kojem izgraviran stoji konjanik, hrabri vitez sa srednjobosanskih stecaka, ko-
jeg je u ratnim danima u orden ugravirao poznati sarajevski juvelir Sofi¢. U pod-
lozi tog srebrenog ostvarenja, u centralnoj kocki, unesen je kamen, neobraden,
rusti¢an. Svjetlosni snopovi vode od vitrine do vitrine, od price do price, od sje-
¢anja do sjecanja."

10 Muzej heroja oslobodilac¢kog rata nasao se i na listi nagradenih projekata za idejno i realizacijsko rjeSenje,
na prestiznom medunarodnom konkursu BIG SEE, u kategoriji najboljeg dizajna interijera za 2020. godinu.
https://bigsee.eu/liberation-war-heroes-museum-bosnia-and-herzegovina/?fbclid=IwAROWPf-uaaZwVN-
hVOMeBUaOgnRF2bguXm3d3NmoQiQOXLfxQwVaS3xAck7g (pristupljeno: 20.1.2023).
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ZAKLIUGAK

Stalni imperativ poslijeratnog razmatranja proslosti jeste ,da se ne zaboravi® sa
¢estom popratnom dopunom ,,da se nikome i nikada ne ponovi“ Sprjecavanje za-
borava da bi se sprijecilo ponavljanje historije zadaca je koju su pred sebe postavile
brojne institucije koje se bave ratnom tematikom, a jedna od njih je i JU Fond Me-
morijala KS.

Realizacijom projekta ,,Heroji oslobodilac¢kog rata“ Fond Memorijala je interve-
nirao u razli¢itim pravcima politickog i kulturnog sjecanja, od produkcije znanja,
filmova, knjiga, web materijala, preko izgradnje memorijala/spomenika, manifesta-
cija, kulturne djelatnosti itd. U slozenom procesu realizacije Muzeja heroja oslobo-
dilackog rata, nastojala se prikupiti i prezentirati $iroka grada, koja je obuhvatala i
materijalnu i nematerijalnu bastinu. Posebne je vrijednosti nematerijalna bastina,
licne price, svjedocanstva koja su dali ucesnici dogadaja. Saradnjom sa ovom gru-
pom nosilaca sje¢anja desava se upliv drustvenog odnosno kulturnog sje¢anja u jed-
nu institucionalnu formu sje¢anja koja ga diversificira i dodatno obogacuje.

U donos$enju konacnog plana prezentacije grade, muzej je stavio pred sebe slo-
zene zadace, da bi se odgovorilo potrebama Sirokog kruga njegove buduce publike
i korisnika. Osmisljeni su alati i prezentacijski formati koji mogu odgovoriti svim
kategorijama korisnika: mladima, strancima, istrazivacima, u¢esnicima dogadaja.
Muzej se nakon otvorenja zadrzao i na saradnji sa pojedincima, grupama i udruze-
njima iz lokalnih zajednica koji, udaljeni od svih politika, bastine sje¢anje na peri-
od rata 1992-1995. godine.

Projekat je u konacnici dobio priznanje Skupstine Kantona Sarajevo za doprinos
na polju nau¢no-istrazivackog rada, drustvenih djelatnosti i umjetnosti, a njegov je-
dinstveni interijera nagraden je u okviru BIGSEE platforme.
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SUMMERY

“Not to be forgotten , with the frequent addition “so it may never happen again
to anyone” is the permanent imperative of the post-war consideration of the past.
Preventing the oblivion, in order to prevent the history repeating itself, is the task
set by numerous institutions that work in the field of dealing with war issues, and
the KS Memorial Fund is one of such institutions.

The Heroes of the Liberation project, implemented by the Memorial Fund, has
intervened in different courses of political and cultural remembering, encompassing
actions from production of knowledge, films, books, web contents, to building
memorials/monuments, organizing different events, and supporting work in culture
spheres. In the elaborate process of implementing The Heroes of the Liberation
War Museum project, attempts have been made to collect and display wide range
of building elements of both, material and non-material heritage. This intangible
heritage, personal stories and testimonies given by the participants of the events, is
of exceptional value. Cooperating with this group of memory bearers, results in an
influx of social and/or cultural memory into an institutional form of memory that
diversifies and enriches it further.

Designing the final plan for the presentation of the material will demand complex
tasks to be realized by the Museum in order to respond to the needs of a wide range of
its future audience and users. Tools and presentation formats have been designed in a
way to correspond with all categories of users: young people, foreigners, researchers,
event participants. After the opening, the Museum continued to cooperate with
individuals, groups and associations from local communities who, far from all
politics, keep the memory of the 1992-1995 war period.

The project was ultimately recognized by the Assembly of Sarajevo Canton for
the contribution in the field of scientific research, social activities and art, and its
unique interior was awarded within the BIGSEE platform.
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AIDA SULEJMANAGIC | ZANKA DODIG
JU MUZEJ SARAJEVA

OSNIVANJE MUZEJA TRECE GIMNAZUJE

APSTRAKT: Tekst se osvrée na jubilej Trece gimnazije (75 godina od osni-
vanja) te na saradnju izmedu Muzeja Sarajeva i ove Skole. Jedan od nacina
obiljezavanja obljetnice je i osnivanje $kolskog muzeja. Tim povodom pot-
pisan je Memorandum o saradnji izmedu ove dvije institucije. Zaposlenici
Muzeja Sarajeva izvrsili su izbor buducih eksponata, napravili $rigl Izlozbe,
te uz dizajnera kreirali buduc¢u postavku Muzeja. U narednom periodu sli-
jedi realizacija.

KLJUCNE RIJECI: Treca gimnazija, osnivanje muzeja, jubilej, Muzej Sara-
jeva, saradnja.

ABSTRACT: The text refers to the Treca gimnazija/Third High School jubilee
(75 years since its foundation) and to the cooperation between the Museum
of Sarajevo and the School. Establishing the school museum was another way
to commemorate this anniversary, and on this occasion the two institutions
signed a Memorandum of Cooperation. The employees of the Museum of
Sarajevo selected the exhibits, fashioned the layout of the Exhibition, and
together with the designer created the setting of the Museum. Fruition in
expected in the coming period.

KEYWORDS: Treca gimnazija/ Third High School, establishing museum,
jubilee, the Museum of Sarajevo, cooperation.

Ideja o osnivanju Muzeja potekla je od kolektiva Trece gimnazije, a Muzej Sara-
jeva su se obratili za pomoc¢ u realizaciji. Memorandum o saradnji, izmedu ove dvi-
je institucije, potpisan je u maju, 2022. godine i njime je definisana buduca sarad-
nja Gimnazije i Muzeja u cilju razmjene iskustva, pruzanja profesionalne pomoci i
podrske iz oblasti muzeologije. Sa druge strane Gimnazija ¢e svojim aktivnostima
pomocdi u radu Muzeja prilikom kulturno umjetnickih manifestacija, svecanih aka-
demija, izlozbenih aktivnosti i razli¢itih promocija. Ispred Gimnazije za Projekat
su zaduzeni direktorica Amra Coli¢ i prof. Abid Zuki¢, a za aktivnosti u realizaciji
ispred Muzeja, tadasnja direktorica Alma Leka je predlozila Aidu Sulejmanagi¢, vi-
Seg muzejskog arhitektu i Dodig Zanku, muzejskog savjetnika. Dizajniranje Izlozbe
smo prepustili mladoj dizajnerici Nadi Cengi¢, ¢iji je otac bivsi ucenik ove Skole.
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Buducdi da je jedan od autora Izlozbe, ispred Muzeja, takoder pohadao Tre¢u gimna-
ziju to nam je dalo motivaciju i dodatnu emociju u radu.

Cinjenica da je Tre¢a gimnazija pokrenula osnivanje vlastitog muzeja govori o
dugoj tradiciji ove $kole, ali i 0 spoznaji njenog rukovodstva i zaposlenika o potrebi
¢uvanja uspomena na razvojni put, profesore i ostale uposlenike, uc¢enike i dostignuca
ovog kolektiva. Ovakav nacin razmisljanja je neophodan posebno u vremenu svjetske,
sveopste globalizacije koja ne daje veliku $ansu opstanku manjim i ekonomski
siromasnijim sredinama. Upravo u ovakvim drzavama svjedo¢imo sve ve¢em broju
zasti¢enih spomenika kulture (materijalnog i nematerijalnog naslijeda), kako bi se
sacuvale izvorne vrijednosti i specifi¢nosti koje nas razlikuju od drugih. Muzeologija
jeuovom jasna - bez ¢vrstih korijena nema sigurnog napretka, ni razvoja u smjeru
koji je najprirodniji i najadekvatniji za svaku sredinu! Uvazavajuci te razlike cuvamo
kulturno bogatstvo i njegovu raznovrsnost, obogacujuci svijet oko nas.

8

Nt

Prikupljanje eksponata je bilo otezano c¢injenicom da je Gimnazija, u periodu
od 1992. do 1995. godine, bila poprili¢no razrusena i dislocirana iz svoje zgrade.
Samim tim ostala je bez velikog broja uspomena, koje su svjedocile o njenom radu.
Zahvaljujuéi ,,Skolskim ljetopisima®, koje je Gimnazija vodila te godi$njacima, ¢a-
sopisima i Monografiji, uspjeli smo sklopiti sliku o njenim pocecima, uspjesima i
ostalim dostignu¢ima u radu. Uz pomo¢ domara Gimnazije, Elvedina Huseinovi-
¢a, dosle smo do veoma zanimljivih primjeraka: projektora, mikroskopa, pisac¢ih

1 Stariizgled Treée gimnazije, fotografija preuzeta iz Skolskog ljetopisa, 1986-87. do 1992-93. godine
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masina, racunara i racunarske opreme, te drugih sitnijih predmeta koji su se kori-
stili u razli¢itim $kolskim kabinetima.

Muzej je planiran u prostoru aule Gimnazije, gdje se trenutno nalazi jedna veca
vitrina, sa peharima i nagradama Skole, te par stolova i klupa za boravak u¢enika
kada nisu na nastavi. Na zidu je i jedan veliki ekran sa informacijama o na¢inu funk-
cionisanja nastave. Prostor je visok, sa velikim portalima, i dobro osvjetljen. Povr-
$ina prostora je cca. 40 metara kvadratnih, nedovoljan za predstavljanje jubileja
od 75 godina, Cije je obiljezavanje povod formiranja ovog Muzeja. Koncepcijom
Izlozbe odlucili smo sacuvati izgled autenti¢nog i jedinstvenog kamenog, mozaic-
nog poda aule, a pomenutu postojecu vitrinu sa nagradama i ekran dislocirati na
drugo, vidljivo mjesto, u svrhu dobijanja kompaktnog prostora za smjestanje Izloz-
be. Na mjesto staklene vitrine planiran je zid od gips-kartonskih ploca, kako bi se
prostor objedinio i odvojio od stepenista. Zidovi i postojeci stubovi ¢e biti u antracit
sivoj boji, kao i postamenti vitrina sa staklenim zvonima. Planirano je postavljanje
deset panoa sa sljede¢im sadrzajima:

o Uvodna legenda Gimnazije

o Uvodna legenda Muzej Sarajeva

o “Poceli smo 1948~

o “Zastali smo 19927

. 1992 - 1995.

e “Ponovo na Vilsu”

o ”Takmicili smo se i pobjedivali”

. “Kultura i umjetnost u Tre¢oj”

o “Sanama su bili i u¢ili smo od njih”

N ”Putovali smo, druzili se i slavili”

Vitrine, sa LED rasvjetom, ¢e sadrzavati:

Stari racunar, sa floppy disketama, poklon Americke vlade

Stare primjerke mikroskopa, te laboratorijski pribor: menzure, epruvete...
Projektore, koji se vise ne koriste u nastavi

Pisa¢u masinu i maturski rad

Osciloskop, ampermetar...

Tk R =

Postojeci stol, ve¢ih dimenzija, ¢e biti prefarban u boju koja dominira Izlozbom,
a na njega Ce se postaviti stakleno zvono. Izlozi¢emo, ispod njega: primjerak $kol-
skog dnevnika, stara svjedocanstva o postignutom uspjehu ucenika, nagrade ,,ma-
turant generacije®, fotografije...

Predvideno je i postavljanje: $kolske table, sa pripadaju¢im priborom, kao i pr-
vobitni $kolski ormarici, u kojima ¢e biti odlozena $kolska kecelja, tenisice i drugi
sadrzaji koji se vezuju za njih. Na zidovima ¢e se nalaziti reflektori , rasvjete iznad
panoa, na centralnom zidu (iznad panoa) ¢e biti postavljena foto tapeta, sa moza-
ikom starih fotografija. Dio poda e biti prekriven stazom, u tamno crvenoj boji.
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IZGLED VITRINA

Izlozbom smo pokusali ispricati pri¢u o Gimnaziji kojoj su od osnivanja 1948.
godine nekoliko puta mijenjali ime, da bi opet dobila jedno od prethodnih - Tre-
¢a gimnazija. Gimnaziji koja nije najstarija, ali je nesumnjivo smjestena na naj-
ljepsoj lokaciji u Sarajevu. Njeni ucenici su poznati kao gimnazijalci sa Vilsono-
vog (Setalista)!

LED traka

granicnik

postament za staklo

Antracit boja postamenata

Skoli koja je dijelila vrijeme prosperiteta sa ovim Gradom, ali i ono u kojem
je ,ranjena“ skupa sa njim. Zeljeli smo pokazati dio njenih uspjeha (sve bi
bilo nemoguce): onih u sportskim natjecanjima, kulturnim de$avanjima, u
humanitarnom radu i u onom $to je krajnji cilj svakog odgojno-obrazovnog
procesa. Ima ova ustanova velikog razloga za ponos. O tome svjedo¢e mnogobrojne
nagrade, priznanja i pehari koji ¢e naci zasluzeno mjesto na ovoj Izlozbi. Naravno
samo neki od njih. Dileme i teskoce pri odabiru pokazuju njihovu brojnost i
raznovrsnost.

Nadamo se da ¢e muzej biti ugodan prostor za sve ucenike, zaposlenike i one
koji Gimnaziju posjecuju. Da ¢e u njemu mo¢i nesto nauciti, ali prije svega dozivjeti
ugodne trenutke. Jer za razliku od $kola, ¢iji je osnovni cilj obrazovanje i vaspitanje,
muzeji imaju drugacije poslanje. I kad poucavaju, oni to rade uz pomo¢ emocija.
Uspje$nost muzeja se mjeri prema licnom dozivljaju, promjeni koju osjetimo prije

2 Fotografija i tekst preuzeti iz Skolskog ljetopisa, Trec¢e gimnazije, $kolska godina 1998-99. do 2003-04.

248



AIDA SULEJMANAGIC | ZANKA DODIG

m_o\@ za mir. Tvorac Varsalsm

ulaska i nakon posjete njima. Dakle muzej, narocito ovog tipa koji se prvenstveno
obrac¢a mladim ljudima, trebao bi relaksirati, oplemeniti, pokrenuti emocije, nave-
sti na razmisljanje o proslosti, dati uvid u njene prednosti i nedostatke u odnosu na
aktuelno vrijeme. Ako je uspio bar dio toga, ostvario je svoju ulogu.

Zastanite, pogledajte, procitajte!

Ovo je vasa proslost koja pomaze da budu¢nost bude bolja, ljepsa, sigurnija!
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ZAKLIUGAK

U novije vrijeme svjedoc¢imo otvaranju velikog broja muzeja, razlicite tematike.
Ova ¢injenica jasno ukazuje na porast svijesti o potrebi cuvanja autohtonih vrijed-
nostiio opasnosti globalizacije. To, kao i bliski jubilej, nagnalo je J.U. Tre¢a gimna-
zija da pokrene osnivanje vlastitog Muzeja. Njegovo otvaranje planirano je u martu,
2023. godine, na sedamdesetpetogodi$njicu osnivanja. Muzej Sarajeva je pozvan da
pomogne u realizaciji projekta. Postavka Muzeja je planirana u auli Gimnazije i tre-
ba svjedociti o razvojnom putu kole. Izlozba je podijeljena na deset cjelina, pred-
stavljenih na panoima, sa dvije uvodne legende (gimnazijska i Muzeja Sarajeva).
Trodimenzionalni predmeti ¢e biti postavljeni u vitrinama, a sadrzaj im se odnosi
na razlicite oblasti znanja, te na $kolske uspomene u vidu dnevnika, svjedocansta-
va, pohvala i drugih uspomena. Sastavni dio Izlozbe ce biti velika, zidna, tepeta sa
starim fotografijama, razli¢itog sadrzaja bliskog ovoj temi.

Nadamo se da ¢e Muzej biti ugodno mjesto za sve koji ga posjecuju te da ce ostva-
riti svoju funkciju. UspjeSnost muzeja se mjeri prema licnom dozivljaju i promjeni
koju dozivimo nakon posjete. Dakle (pored edukativne uloge) muzej, narocito ovog
tipa koji se prvenstveno obra¢a mladim ljudima, trebao bi relaksirati, oplemeniti,
pokrenuti emocije, navesti na razmisljanje o proslosti, dati uvid u njene prednosti
i nedostatke u odnosu na aktuelno vrijeme. Ako je uspio bar dio toga, ostvario je
svoju ulogu?!
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SUMMERY

In recent times, we witness opening of large number of museums with different
themes. This clearly indicates the increase in the awareness of the necessity to preserve
indigenous values, and the awareness of the globalization dangers. This fact and the
approaching jubilee pushed Public Institution of the Treca gimnazija/ Third High
School to initiate establishing their own museum. The Museum opening is planned
in March 2023, on the seventy-fifth anniversary of the School’s coming to existence.
The Museum of Sarajevo public institution was invited to help with the project
implementation. It is planned that the setting of the Museum would be in the hall of
the Treéa gimnazija and it should bear witness to the School’s development path. The
exhibition consists of ten units, presented on panels, with two introductory legends
(one of the Treca gimnazija and one of the Sarajevo Museum). Three-dimensional
exhibits shall be displayed in showcases, and their content refers to different fields
of knowledge, school memories in the form of diaries, certificates, commendations
and other memories. An integral part of the Exhibition will be a large, wall-paper
made from old photographs, of different content related to this topic.

We hope that the Museum will be an enjoyable place for all the visitors and
that it will fulfil its function. The measure of success of any museum is always in
personal experiences and the changes we experience after the visit. Thus, besides the
educational role, a museum, especially of such kind that primarily communicates
towards young people, should relax, enrich, initiate emotions, induce thinking about
the past, and provide an insight into its advantages and disadvantages juxtaposing
those with the present. Should at least some of the above be achieved, the Museum
would have its role fulfilled!
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