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Koliko god bile ove grad-
nje dotrajale — njihova je
arhitektonska vrijednost veli-
ka! Koliko god bile one je-
dnostavne, toliko su i oblikov-
no bogate . . .

Trebalo bi svetestvari koje
su od vrijednosti popisati, re-
staurirati i saduvati.

One bi morale da postanu
neiscrpan izvor novih pobuda
nasoj savremenoj likovnoj u-
mjetnosti. Sve moguée uplive
zapazamo u naSim modernim
gradovima, samo vrlo rijetko
vidimo da neko traZi svoj vla-
stitd izraz.

D. Grabrijan

DuSan Grabrijan mi je ...
prvi otkrio ogromno blago ar-
hitektonskog nasljeda Bosne.

J. Neidhardt

Grabrijanov stav prema ar-
hitektonskom nasljedu okreée
se prvenstveno prema wunutra-
Snjem smislu te arhitekture,
stapajuéi pro$lost, sadasnjost i
buduénost u nerazdvojivu cje-
linu ¢ovjedije sudbine.

DZ. Celié
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GRABRIJAN | SARAJEVO

PREDGOVOR

UVOD — GRABRIJAN I NJEGOV DO-
PRINOS SARAJEVU

ARH. DUSAN: GRABRIJAN U SJECANJU
SVOJIH UCENIKA

HRONOLOSKI PREGLED SVIH OBJAV-
LJENIH RADOVA

PREDGOVOR

Medu relativno malim brojem arhitekata koji su djelovali u Sara-
jevu pred drugi svjetski rat, DuSan Grabrijan zauzima specifi¢no mjesto.
U to vrijeme to je jedini Covjek kome je arhitektura bila struka, a koji
se gotovo iskljuéivo bavi teoretskim i pedagoSkim radom. Ono do cega
dolazi u svom radu, on stavlja na papir, stilom koji jeziéno nije uvijek
do kraja tetan, ali koji sugeriSe, dapacle, Sokira i izaziva na polemiku.

Ovaj izbor njegovih teoretskih, polemickih i arhitektonsko-peda-
goskih radova obuhvata prisustvo autorovo u naSem gradu od 1936. do
1942, g. Cilj objavljivanja izbora je trostruk:

— da se oduzimo arh. Grabrijanu za njegov pionirski rad na
istrazivanju pozitivnih vrijednosti naSeg arhitektonskog kulturnog nas-
ljeda i na dosljednjoj borbi za savremen pristup urbanizaciji grada i
arhitekturi Bosne u cjelini;

— da prikupimo na jednom mjestu znalajan materijal za noviju
kulturnu istoriju Sarajeva, njegovu arhitektonsku i urbanisticku klimu
pred drugi svjetski rat;

— da novim generacijama koje rade na nasSoj arhitektonsko-urba-
nisti¢koj problematici u€inimo ponovo dostupnim materijale o struénim
pitanjima naSe juleras$njice; od kojih mnoga ni danas nisu rijeSena niti
su prestala biti aktuelna.

Kao redaktor imao sam na raspolaganju kompletan originalni
materijal koji je prof. Grabrijan za Zivota sam hroncloski slagao, uno-

seéi tu i tamo vlastite dopune i ispravke. Te mnaknadne intervencije
autora smatrao sam posebno vrijednim u pripremama za ovo izdanje.
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Pored manjih stilskih korekcija, koje sam tu i tamo sebi dopustio,
u Zelji da se danasnji ¢italac lakSe orijentira kad je rijeé¢ o konkretnim
pitanjima izgradnje Sarajeva, po pravilu sam u ¢&lancima zamijenio
ranija imena ulica i trgova danasnjim imenima (na pr.: Prijestolonasljed-
nika Petra — Vase Miskina, Trg kralja Petra I — Trg oslobodenja itd.);
osim toga, sli¢no sam postupio i sa objektima javne namjene (kao: Bogo-
slovija — Ekonomski fakultet, Oficirski dom — Dom JNA i sl.).

Osnovni kriterij izbora je bio da se odabere aktuelna materija
koja se odnosi — direktno ili indirekino — na Sarajevo, te koja ilustrira
stavove na kojima je autor posebno insistirao. Dosljedno takvom prilazu,
iz pojedinih ¢lanaka su ispuSteni izvjesni pasusi ili ¢ak manja poglavlja,
koji se sadrzajno ponavljaju na nekom drugom mjestu, ili su s obzirom
na vremensku distancu i danaS$nju stvarnost prevazideni i potpuno
neaktuelni. Naroéito velika skrac¢enja su provedena u IIT dijelu, gdje su
sakupljeni priredeni ¢lanci, koji dobrim dijelom predstavljaju samo
Grabrijanovu interpretaciju aktuelnih pitanja savremenog pristupa arhi-
tektonskoj problematiei.

»Sarajevo i njegovi trabanti« prvi je Grabrijanov veé¢i i komplek-
isniji rad u kome je — zajedno s J. Neidhardtom — rezimirao svoja
arhitektonsko-urbanistitka gledanja. Iz te cjeline u ovaj izbor preuzet
je samo jedan ¢lanak. Kasniji autorov rad, osobito kao profesora Arhi-
tektonskog fakulteta u Ljubljani, nije predmet ove knjige. Takoder, ni
izvrsno djelo »Arhitektura Bosne i put u savremeno«, koje je pripremio
s Neidhardom i koje je izaSlo poslije Grabrijanove smrti, nije kori§teno
u ovom izboru, izuzev nesSto ilustrativnog materijala.

Svi élanci su popraéeni kraéim komentarima u uvodnim dijelo-
vima ili u biljeSkama. Detaljnija razglabanja i iznoSenje suprotnih sta-
vova, kao i mog liénog kriti¢nog gledanja na pojedine postavke, namjerno
sam izostavljao da bih autora pribliZzio ¢itaocu §to neposrednije. Iz istog
razloga su i legende uz fotografije ve¢inom uzete iz teksta.

Smatram da ¢ée Grabrijanovo djelo, zapoéeto ovim ¢lancima, biti
zaokruZeno njihovim sakupljanjem u ovakvu jedinstvenu cjelinu. Smat-
ram da ¢e ta cjelina predstavljati vrijednost za arhitekte, urbaniste,
istoridare, sociologe i filozofe. Prihvatanje ovog izbora od strane naSe
kulturne javnosti, posebno Muzeja grada Sarajeva, naSe je priznanje
arh. Grabrijanu za strpljiv istraZivacki rad o staroj sarajevskoj arhitek-
turi, za borben stav u pitanjima izgradnje i wurbanizacije, za napore
pedagoga u stvaranju kadrova koji su sticajem okolnosti nakon Oslobo-
denja prihvatili dobar dio tereta obnove naSe zemlje. .. priznanje patri-
otskom pregala$tvu u radu na progresu sredine u kojoj je Zivio.

Na kraju napominjem da je na odabiranju ilustracija suradivao
Ing. arh. Nikola Bezek, akad. slikar Zoran Didek ljubazno je dopustio
koritenje dje¢jih crteza svojih biv§ih daka, a Ing. arh. Juraj Neidhardt
svojim skicama i idejama je obogatio cjelinu. Svima dugujem zahvalnost,
a posebno prof. Nadi Grabrijan, Zivotnom drugu pok. prof. Grabrijana,
koja se izuzetno zaloZila u pripremi ovog izbora.

Sarajevo, augusta 1970. Dz. Celié























































































































































































































































































Roman Petrovié: Ulica,
1923.

PROLJETNA IZLOZBA »CVIJETE ZUZORIC«
— Orijentacija jednog arhitekta —')

Arhitektura, skulpture i slikarstvo se medusobno dopu-
njuju. Grabrijan, koji na posao arhitekta nikada nije gledao
zanatski, veé idejno, stvaralacki, osjeéa intenzivnu potrebu
za tim dopunama. On aktivno sudjeluje u radu kluba »Cvi-
jeta Zuzorié«, piSe kritike i prikaze, nalazi se medu osniva-
¢ima »Collegium artisticumc«-a, na otvorenju izloZbe »Kruga«
govori o razvoju slikarstva u Sarajevu... Ovo je izvod iz
dlanka koji je mapisao povodom Proljetne izloZbe »Cvijeta
Zuzorié« u maju 1937. godine, i u kome indirektno povezuje
kretanje savremenog slikarstva i arhitekture. — (Red.)

. . . .

Impresionizam tezi da prikaZe u slikarstvu svijet kao fenomen
boja, da stvara impresiju (utisak) — iluziju: zaZmiri, udalji se od slike,
sada posmatraj! — predaj se iluziji i raspoloZenju — simfoniji boja!

Boja je, dakle, impresionistima sve, njihov produkat slikana slika:
uljana, akvarel ili pastel — a objekat im je Sarena priroda (pejsaz).

Kubizam je reakcija na taj svijet iluzije, tj. slikarstvo odredenih
masa — plastike i arhitekture u zadnjoj konsekvenciji — tijela. Tijelo je
odredeno u slici svjetlom: sjenom ili tonovima — ne bojama! Elemen-
tarno, dakle, dva tona: crno i bijelo ili grafika.

— Pa i impresionizam prikazuje plastiku i arhitekturu, a i kubi-
zam radi bojama!

— Jeste! Ali impresionizam je sve boja. Arhitektura mu je preli-
jevanje boja — dok je kubizmu opet sve tijelo, pa i ¢ovijek, i priroda kad
ih prikazuje.

Ima jedan pravac kubizma koji prikazuje sve u apstrakinim geo-
metri¢kim likovima:

kvadratu, trokutu i krugu;

valjku, éunu i kugli,

prizmi, piramidi i kocki (kubusu)!

Artikli industrije, produkti maSinizma su ovako gradeni.

1) Slanak u cielini obiavlien u »Juaoslavenskom listu« od 9. maia 1937. g.
(Izostavljena je kritika izloZenih slikarskih radova, a ispuStena mijesta ozna-
¢ena su tacdkicama).
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Rotluff: Glava Leger: Harmonika

Lijep je, n. pr., kvadrat ili krug za éovjeka koji umije da u njemu
uziva, to su tvorbe Covjetjeg uma, bolje tehnike, za razliku od tvorbi pri-
rode, ove su tvorbe konstruisane ili izgradene, pa otuda i pravac u
umjetnosti, tzv. konstruktivizam. Konstruktivizmu je slika kompozicija
geometrijskih likova: lijepih proporcija u lijepim medusobnim odnosima
— poezija tijela! — Covjek geometrijskog mozga osjeta skladnost — on
u njima uziva.

Rado priznajem da su moje simpatije kao arhitekta na strani ku-
bizma. Dugo prije moderne arhitekture, tj. prije arhitekata, su slikari —
kubisti — spremali uskrsnuée nove arhitekture. Danas, kad je preuzela
arhitektura opet vodstvo u umjetnosti (arhitektura je naime umjetnost!),
¢ujem koji put da slikari zavide arhitektima na njihovoj konstrukeiji —
mnogi moderni arhitekti su i slikari — kubisti.

Pa zar je slufaj, da nastupa, pored pejsaza na izlozbi, sve vife i
arhitektura? Staro Sarajevo mora postati svojom plastlcnom arhitekturom
pravi Eldorado naSim kubistima!

Mozda bi trebalo ovu genezu, iz slike u grafiku, iz pejsaza u pla-
stiku, na izloZbi ¢ak i viSe i svjesnije nag1a51t1'

Ova poslijeratna grafika oslobada se impresionizma, pa je stoga
eruptivna, nasilna, jakih kontrasta — sugestivna: ne obazire se na obra-
du detalja, koliko na cjelinu, i podsjeca u svom pr1m1t1v1zmu ‘¢ak i na
crnacku umjetnost.

No, Francuzi su, medutim, presli i taj stadij i okrenuli se kultivi-
sanju detalja i obrisa, tj. linije. Dakle, od tijela do povrSine, do linije:
criez finih osjetajnih, Cistih (pur) linija, pa se .taj pravac u slikarstvu
zove: purizam — teZnja, koja je naznalena veé i kod nekojih naSih.
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Ostaci TaSlihana prije ruSenja
rusenja

NOVI TASLIHAN)

Uprava Gazi Husrev-bega vakufa® odluéila je da izgradi kom-
pleks zemljista bivSeg TaSlihana i Bezistana, pa je u tu svrhu raspisala
i natje€aj za izradu idejnih skica, a izmedu desetorice sarajevskih, zagre-
backih i beogradskih arhitekata.

Kompleks zemljista, koji Vakuf hoc¢e da izgradi, prostire se od
hotela Evrope i Ferhadije dzamije do Gazi Husrev-begove ulice, te
izmedu Vase Miskina ulice i Jugoslovenske armije. U njegovoj se, dakle,
neposrednoj blizini nalazi Ferhad-begova dZamija i ¢arS$ija sa najveéom
sarajevskom dzamijom, tj. Begovom.

Vakuf trazi i regulaciju sve bliske okoline, pa je u tu svrhu voljan
da pros$iri ulice i preko svog zemljista, da otvara u svom kompleksu
zemlje pasaZe i da ru$i eventualno i sve stare zgrade izmedu Vase Mis-
kina ulice, MudZelita, Malog kujundZiluka i Gazi Husrev-begove ulice,
pa da stvori na taj naéin, ako je potrebno, pogled na Sahat-kulu i Be-
govu dzZamiju.

Projektanti su imali inale svu slobodu u pogledu disponiranja
zgrada, samo je svaki od njih morao misliti na moguénost izgradnje u
ctapama, na zgrade koje se Sto viSe rentiraju i koje bi bile u stanju da
radrze trgovinu u tom dijelu grada.

Vakuf je prema navedenom traZio sljedete iskoriStavanje zgrada:

— u prizemlju duéane, velike i male; male na gornjem dijelu
zemljiSta, tj. oko Vase Miskina i Gazi Husrev-begove ulice, jer zemljiste
grani¢i tu uz &arSiju sa skupom malih duéana, sa sithom trgovinom,
koja ne podnosi velike kirije,

— na spratovima biroe i stanove, bolje manje negoli velike, jer
se ovi momentano bolje rentiraju, — ali sve to tako da je u svakom

1y Manak objavljen u »Novom beharu«, maja 1940.

") «Jazi Husrevbegov vakuf (zaklada) je bio najjaéi vakuf u Bosni i Her-
cegovini. Taj Vakuf je bio vlasnik nekada$njeg »TaSlihana« na miestu dana-
3nje baste hotela Evrope, zatim Gazi Husrev-begova bezistana, velikog broja
duéana u éar$iji i skoro svih objekata oko Sahat-kule.
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momentu mogucée pretvaratl ’blro u stan ili male stanove u velike, i
obrnuto ; : :
;Qslm navedenog, Vakuf Zeli tu jo§ i jednu veliku kino-dvoranu
’.sa . prostranim. nuzproston]ama, gdje bi mogla sarajevska dru$tva da
‘odrzava]u :syoje ‘priredbe i to tako da bi se, nakon odrianog programa
o dvoranl moglo priéi zabav1 u nuzprostorijama.
" U ovom kompleksu, medutim, Vakuf ne Zeli hotela, banja i sli¢nih
naprava. Problem je, dakle, trostruko teZak: .

1) kompleks ovog zemljiSta se prije svega nalazi u jednoj krajnje
osjetljivoj blizini najveéih sarajevskih dZamija, a na prelazu je iz viso-
kog novog dijela grada u nisku CarSiju,

2) na tom prelazu nema, zapravo, nikakvog pravog izlaza u istoéni
dio grada, i

3) treba udovoljiti teZnji da se trgovina zadrZi na tom m]estu

Hoée li sve to uspjeti?®) -

3) Grabrijan je ovaj ¢lanak ilustrirao sa perspektivom i situacijom novog
»Taslihana« prema projektu arh. J. Neidhardta. On sam se ne upu$ta niti u
ocjenu, niti u obrazlaganje projekta. Kasnije, kad je otpala ekonomska radu-
nica Vakufa, © urbanistickom r]esenyu Carsije, objavljenom u knjizi Grabri-
jany — Neidhardt: » Arhitektura Bosne i put u savremeno«, kompleks je rijeSen
sasvim drugacije, Bezistan je u cijelosti saduvan, a viSespratne zgrade koje
zatvarayu zabate austrijskih gradevma prema C‘arém potisnute su u poza-

inu. :

7'(9»\/:77\.% A e T,
ArcareLegora onFFommos,
p}«t’k) cslesatlo

..,_ v 2 Gt

o 4,/1;”,,
/’,/////,," Bz

Kohstruktivni sistem Begova bezistana (J. N.)..
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NEBODER — (TITOVA) — BASCARSIJA!

Neboder

- Neboderi su ameri¢kog porijekla, a nastali su iz nezasitne teZnje
pojedinca za izkoriStavanjem gradskog zemlji§ta. Rodno mjesto im je
New York; tu prolazi kroz uzak pojas zemlje sva trgovina iz Evrope u
Ameriku i natrag. Tu je zemlji§te neobi¢no skupo, pa ga eksploatifu do
krajnjih granica, bez obzira na promet, higijenu i éovjeka.

. Neboderi su produkt velegrada, i moderni arhitekti, koji se bave
gradnjom velegrada, upotrebljavaju ih u teZnji da time $to grade uvis,
oslobode zemljiSte ispod njih za komunikacije i parkove: oni zamisljaju
nebodér na odstojanju 200 — 400 m.

Neboder, tj. 10, 20, 40, 60 puta ista osnova, a prema broju spra-
tova 100, 1.000, 10. UUG puta 151;1 prostor: tj. Sematizam, jedan ¢&isto kon-
struktivan problem.

Arhitekturu nebodera najbolje karakteriSe zahtjev jednog ame-
ri¢kog tvorniéara ¢arapa, k031 je traZio od arhitekta da mu izgradi neboder
u- obliku é&arape.

Usput o ekonomiénosti nebodera: - Neboder kvadratiéne osnove,
kao: $to ‘treba da bude sarajevski®) ne isplati se, jer mu otpada suviSe
mjesta na komunikacije, a premalo na korisne prostorije — rentabilnija
bi bila duguljasta osnova.

. Ljubljanski neboder, prvi u drzav1, ne rentira se. Zamisljali su ga,
u prOJektu od samih biroa, ali su ih morali kasnije sve preurediti u
stanove, jer kod nas Ijudi'neée kancelarije iznad I sprata. I dok im
donose biroi hiljadu dinara na 1 m? godidnje, to im donose stanovi samo
140 dinara. Omjer je prihoda, dakle, kao 1:7. Na taj naém se ljubljanski
neboder ne rentira ni sa 1% godi$nje.

I pri tome, dosta je zanimljivo znati kako je nastao.

1) Clanak objavijen u »Jugoslovenskom listuc od 9. VI 1940, pod naslo-
vom »Neboder — Aleksandrova — Ba$farfijac.
2) Misli se na Vakufski neboder na uglu Titove i Saloma Albaharija
ulice. '

125



Ulica Vase Miskina ne-

" kad — u dnu dZamija
s« na mjestu dana3njeg
nebodera.

Uprava Mirovnog fonda u Zagrebu htjela je Ljubljananima og-
ranigiti sredstva gradnje time $to im je propisala izgradenu povriinu, a
Ljubljantani su je mimoi§li time 3to su odredenu povriinu zadrzali, a
gradili uvis.

Da je na§ neboder projektovan bar na ¢ofku bloka, kao ljubljanski
— ili da je u osovini glavne ulice, kao 5to je »Albanija« u Beogradu —
mogao bi postati point de vue, simbol naSeg gradal.

Ovako pak se diZe negdje usred bloka, bez pravog prelaza iz
podgradnje, a moZda i u osovini Ulice Vase Miskina, §to bi mu bila i
jedina odlika da nisu vidici tu prekratki — pa nas ovako podsjeta na
pojave iz Niirnberga i Insbrucka, na ostatak vite§kih gradova, na ger-
manski srednji vijek i gotiku.

Ima, naime, stvari u svakom gradu koje &ine njegovu fizionomiju
i li¢nu notu. Ovako razlikujemo, na pr. Berlin od Pariza ili Carigrad
od Rima, i tu liénu notu grada treba respektirati.

Na taj nadin su, naime nastali helenisti¢ki i gotski gradovi, a
Sarajevo pripada helenisti¢koj kulturi i svi bi se drugi momenti ubuducée
morali podrediti njezinoj strukturi.

Hoéemo neboder, a pridrZavamo staru $irinu ulice od 8 m. Mi,
hvald bogu, jo§ ne oskudijevamo na zemljiStu, niti nam se isplati graditi
u visinu, niti jo§ gradimo velegrad, a put kojim nastupamo premnogo
sliéi postupku seljaka kad stavlja cilinder na glavu.

Budimo iskreni i priznajmo da se tu radi o jednom forsiranom
efektu, ameritkog porijekla, koji nema niSta zajednitko s na$im ambi-
jentom.

I tu nam se namecée pitanje: Zasto je potrebno da uzimamo samo
zlo od zapadne kulture? Zasto da ne preuzmemo samo njezine odlike?
Ili drugim rijetima: Zasto ne samo stvari koje nam odgovaraju?
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Sarajevo urbanistiéki propada otkada ga je okupirala Austrija.
Ali to nije samo sudbina Sarajeva, ovo je sudbina svih orijentalnih gra-
dova (Fez, AlZir, Tanger itd.), koji su postali kolonijalni. Ped krinkom
kulture, uvodi se ovamo alkohol, prostitucija i tuberkuloza sa koridor-
ulicom.

Ne radi se tu o stilovima, radi se o pristupanju i iskrenom rjesa-
vanju problema. Ne radi se‘tu ni o samom Sarajevu i o islamskim arhi-
tekturama, — veé se radi tu o svim nasim gradovima u Jugoslaviji.

Mi mijenjamo danas izgled grada i rusimo postojece, a na to isto
mjesto stavljamo stvari koje su mnogo gore od poruSenih — a to sve
pod firmom moderniteta.

Treba, naime, znati da to Sto danas radimo predstavlja pouku za
sve preostale dijelove grada i da ¢éemo ih ako ovako produZimo, brzo sve
pretvoriti u jednu veliku kaznionu, ¢éiji ée hodnici da budu ulice grada.

I tu treba utvrditi da se tendencije prave, moderne arhitekture
¢udnovato poklapaju s orijentalnom, s tom jedinom razlikom, moZda,
S§to mi gradimo u modernom materijalu, dok su oni gradili od ¢erpica
i drveta, i 8to su higijenski uslovi starih koncepcija pobolj§ani modernim
i savremenijim konforom, ali sve to u principu ne mijenja niSta na
stvari. Pogledajmo samo staro Sarajevo! Grad na padinama, terasasto
grupisane kuéice sa slobodnim pogledima, k tome jo§ prostorni problem,
i priroda, i drvece...

I nije vaZno pri tome da li éemo stare zgrade obnoviti u starom
stilu s modernim konforom, vazno je samo da umijemoe iz starih stvari
ofuvati neke principe koji su nasi i savremeni.

Titova ulica
— nekad




Birbabe

Kiéma grada

Titova ulica

Nije potrebno da je svaki arhitekta jo§ i urbanista — ali je pot-
rebno da se svaki arhitekta podredi urbanistitkoj koncepciji grada, posto
samo u lijepoj urbanisti¢koj slici moZe nastati kvalitetna arhitektura.

Tu nije u pitanju samo uzak privatni interes — tu je u pitanju
kompleks problema, koji zadiru duboko u interes sviju gradana.

Dopustimo 1li da moZe svaki pojedinac uvaZziti svoj interes, to
¢emo brzo dobiti grad sa vodenom glavom, i jednu pseudo-ekonomiju.

Jer grad sa raznim potrebama je kao fovjeje tijelo — jedan orga-
nizam koji treba da odgovara: higijenskim, ekonomskim, prometnim i
drugim urbanisti¢kim pitanjima — i sve navedene potrebe treba sliti
u jednu cjelinu. U nafem gradu, medutim, jednu ovakvu jedinstvenu
regulatornu volju, na Zalost, ne osjeéamo.

Svi napredniji gradovi imaju taéno odredene predjele ili zone za
trgovinu, upravu, industriju, stanove itd. Kod nas je sve to pobrkano,
bez reda, haos jedan, i taj haos jo§ produZiti znaéi upropadtavati grad.

I samo iz ovakvog stanja je razumljiva dezorijentacija, koja uvijek
nastupi kad treba izabrati mjesto za kakvu novu javnu zgradu. I samo
u tom ex lex stanju moguée je pojedincu izigravati i podeSavati
gradnju u svoju korist.

Ovdje se, naime, radi o glavnoj arteriji i pluéima naSeg grac -
dozvolimo 1i da nam zakrZlja, to ée uvenuti i ostali grad. Gdje god ima
jakog pjeSatkog ili kolskog prometa u trgovatkom dijelu grada (city-u),
treba koridor = hodnik = kanal = ulicu izbjegavati, a stvarati §to vece
povr§ine — prostore — oko glavne arterije grada. Na taj éemo naéin
dati odu$ka city-u, koji je od meprocjenjive vrijednosti po zdravlje
gradanstva, a da ne govorim o potrebama samog prometa.

Zamislite da je iz naSe glavne ulice uklonjeno svo drvece: ono
ispred Ali-pagine dZamije, te ispred HovadZe Kemuludinove®) dZamije,
pa ispred Begove dZamije itd., tu ¢e nam ostati samo pustos i razvalina.
Svako postojete drvo, koje se nalazi usred grada, a 10—20 m je visoko,
od neprocjenjive je vrijednosti za nas sve, i trebalo bi ga zakonski
za§tititi. " '

%) HovadZe Kemuludinova dZamija nalazile se ma mijestu daenadnjeg
Vakufskog nebodera. Nasuprot teinji da se tamo podigne neboder, Grabrijan
je nastojao da se ofuva diamija sa zelenim skverom kako bi se na tom danas
uZasno tijesnom prometnom CvoriStu dobilo viSe prostora i vife zraka.
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Danas imamo jo§ moguénosti birati: ili koridor ili prostornu
ulicu. Mi traZimo prostornu ulicu, za koju ima naSa glavna ulica od
Marindvora, preko Vase Miskina ulice do Ba$éardije jos svu dispoziciju;
a boriéemo se protiv ulice-koridora, legla prasine i tuberkuloze. U city
ne bi smio niko dirati — sve dok Sarajevo ne dobije svoj regulacioni
plan. Dodajem da ovakva jedna zabrana ne bi bila neki sarajevski spe-
cificum. U Zagrebu su &ekali kuéevlasnici Sest godina na gradevinsku
dozvolu — samo iz razloga jer Opéina nije imala svoj regulacioni plan.
Nepromisljene i forsirane stvari mogu samo 8koditi razvoju grada.

Baséarsija

Bastar§ija je, kao city grada, umrla i od toga je viSe niko spasiti
nete. Svaka ovakva teZnja je, poSto je protivna razvoju, neprirodna i
bez smisla. Trgovinu tu viSe nije moguée odrZati, ali je u njoj moguée
spasiti malog obrtnika. Nova teorija ide za tim da se sve industrijalizira,
tvrdeéi da malim obrinicima nema vife mjesta pod suncem. Zivot, me-
dutim, govori drugaéije: bez rada ruku ne ide!

Mi se nalazimo u prelaznoj fazi civilizacije, a protiv nje govore
zemlje koje su veé nasle zlatnu sredinu ili ravnoteZu izmedu obrta,
industrije i poljoprivrede. Zemlje sa samom industrijom ili sa samim
agrarom stalno se bore s haosom i stalno se nalaze u poteSskoéama. Nete
ni obrta nestati iz modernog Zivota, ali ée se modernizirati.

Bascarsija je u prvom redu &isto higijensko pitanje. Svi drugi
principi koji su tamo provedeni su apsolutno ispravni i moderni. Zar
vas Ba&tar$ija ne podsjeta, kad prolazite njom, na modernu trgovacku
kuéu kakve éesto vidimo po evropskim velegradovima? S tom razlikom
samo 3to ima ovdje mnogo malih obrtnika, koji tu izlaZu svoju robu, dok
je tamo samo jedan — vlasnik i diktator!

Modernizirani duéani u sarajevskoj ¢arsiji




Prolazeéi ¢ovjek najviSe kupuje, jer ne kupuje toliko iz potrebe,
koliko zbog toga, jer ga taj Zivot na Bas€ar$iji umije animirati da kupuje.
Daleko smo od svake turistiCke romantike, daleko od sentimentalnosti
i fantazije. TeZnja je svakog modernog arhitekta i ¢ovjeka da polazi od
urbanisti¢kih principa i pri tome da ne potcjenjuje ni turisti¢ko-ekonom-
ske momente. Bagtar§ija — to je trgovatka kuca pod slobodnim nebom,
jedan magazin, razvijen na horizontalu ili orijentalni bazar. U svakom
ovakvom bazaru se stanovi na spratovima iznad prizemlja ne isplate;
iskoristavati treba horizonalno zemljiSte samo za duéane. Omjer pri-
hoda duéana prema stanovima je kao 1:7 — rentabilniji su tu duéani.
Niko u bazaru ne stanuje osim mozda putujuéih trgovaca.

— Kolobara han') se ni u kom slu¢aju ne bi smio izgraditi viSe od
jednog sprata. Nema tu mjesta velikim palatama, jer nema palata bez
Sirokih ulica. Sve je to zajedno samo jedan veliki bazar s niskim kuéi-
cama i uskim ulicama. Nema tu ni kolskog prometa. Ko saobraéa kolima
u trgovadkim kuéama? Promet se moZe odvijati po periferiji éarSije —
ili pak: sve poruditi i graditi velebno, ali onda je postupak drugaéiji.
Okolinu »Notre Dame« u Parizu su porusili, pa je trebalo porusiti s njom
i erkvu, jer sve skupa sadinjava jednu cjelinu. Kao jednu cjelinu freba
posmatrati i BasCar§iju i pretvoriti je kao cjelinu u jedan moderan
bazar. Pa i pitanje Taslihana, a pozadi hotela Evrope ne moZe se dru-
gadije rijeSiti nego jednom viSespratnom zgradom, koja ¢&e zatvarati
zabate novog grada, a prema Car§iji sve ostalo treba da ostaje nisko i
otvoreno: male radnje s modernim sanitarnim konforom.

Ostaje jo§ pitanje ostalih historijskih i arhitektonskih spomenika
starog Sarajeva. Sve vidnije i znatajnije objekte u gradu treba ispitati,
osloboditi ih od izgradene okoline i stvoriti oko njih parkove, drugim rije-
¢ima: treba pristupiti njima kao arheolofkim iskopinama, koje nas vezu
sa tradicijom — a ostalo izgraditi po najnovijim urbanisti¢kim principima.
Time bi definitivno skinuli ta pitanja sa dnevnog reda, ali — to ne ide bez
regulacionog plana.

1) »Kolobara han« je bio najstariji han u Sarajevu (15. vijek) a nalazio
se na mijestu dana¥njeg Ljetnog kina u Car$iji. Kameni zidovi oko Kina su
ostaci ovog Hana. Izgorio je 1935. godine

Trgovanje u carsiji (djecji crteZi iz Skole Z. Dideka)
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BASCARSIJA ImliekaBa.scarsul?
Jedna nova alternativa')

Moje rezonovanje o Baddéariiji nagnalo je arhitekta
Neidhardta da prouc¢i jo§ otvorene moguénosti. Ovako je
nastala ova alternativa. Ona je samo poku$ej kako i kojim
putem bi trebalo i¢i za ispravnim rjefenjem tog wvaiZnog
problema Sarajeva. Ona je samo idejna skica, koja ne
iskljuéuje i druge rjeSenjo — samo ¢e se svako morati
pridrZavati tih rjeSenja i principa ovdje iznesenih.

Dijagnoza

Prolazeéi kroz Car§iju, moramo doéi do saznanja da ona mala
niska, pitoma ¢ar$ija — Carsija nadohvat ¢ovje¢je ruke s niskim i malim
ducanéi¢ima, koja svojom éeramidom treperi prema nebu, s jednosprat-
nim hanovima iznad tih niskih duéanéi¢a i s mnogobrojnim kupolicama
i kupolama, pa minaretima i jablanima i onim kruskastim zavrSecima
povrh minareta — mijenja iz dana u dan svoju fizionomiju,

Staru éeramidu, taj bitno lokalni krov, sve vide zamjenjuje indu-
strijski erijep, koji je viSe ruzan negoli lijep. Coviek u tom duéanu sve
vife prelazi iz ¢ulefeg u stojeéi stav, s poviSenog poda na stolicu, i u
vezi s tim sve se mijenja: uredaj i izgled samih duéana. I ti se duéandéiéi
sve viSe zatvaraju nekom ostakljenom merkantilnom stolarijom — i sve
je to danas veé pobrkano jedno s drugim, pa jo$ koju godinu, i BaSéar-
Sija ¢e izgledati kao ropotarnica.

A da i ne govorim o neizdrZljivim higijenskim prilikama: gdje
god zavirite u avliju — svuda zaudara po plijesni i gnjiloéi. Konsultujmo
jo§ i ljekara i vatrogasca, pa osiguravajuéeg i termotehniéara, pa insta-
latera, i obrinika, i trgovaca, koji tu Zive — svi ¢e nam govoriti o neo-
drzivom stanju koje danas tu vlada.

Tako bi ljekar, na pr., prigovarao krovovima koji prokiSnjavaju,
pa da su zidovi, gdje ih uopée ima, pretanki, pa da su zbog toga prosto-
rije zimi strahovito hladne i da ima ¢ak tu prostorija bez svjetla i ven-
tilacije, i vode, i prave &stote, te da zbog toga dolazi do raznih bolesti,
kao 8to su: i¥ijas, reuma i tuberkuloza.

1) Clanak objavljen u »Jugoslavenskom listu« od 30. VI 1940,
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Tlocrt KurSumlije medrese

Njemu bi se prikljuéio vatrogasac, jer su svi ti duéani od drveta,
tj. od grade koja je opasna zbog poZara, koji ugroZavaju skoro svake
godine &itav kvart.

Vatrogascu bi se prikljufio osiguravajué¢i tehniéar u pogledu
grade i poZara, pa jo§ i u pogledu drvenih kapaka, koji nisu dovoljno
sigurni od provale itd.

Pa i sam obrtnik i trgovac, koji tu Zive, mogli bi nam kazati da
pod tim uslovima ne mogu viSe konkurisati modernoj trgovini i obrtu, i
da ljudi propadaju tu sa ekonomskog stanovi§ta, jer se ne mogu vise
odrZati prema drugima.

Ba$larSija sli¢i bolesnim pluéima sa puno kaverni — to su praz-
nine u njoj od pogorjelih hanova i raznih dvorita, pa ruSevine nekih
banja i stambenih kuéa, kojima u jednom ovakvom bazaru nema mjesta.
Na taj nadin danasnja BastarSija nije skoro ni za polovinu iskoristena
za trgovactke i obrtnitke svrhe.

Asanacija

Ako rezimiramo sve, dolazimo do uvjerenja da Bascar§iji nema
lijeka, odnosno lijeéimo li postojeée stanje samo ispravljanjem, poprav-
ljanjem i ispunjavanjem poru$enih mjesta — dobiéemo samo jednu
skrparenu, poloviénu i slabu stvar. Tu moZe pomoé¢i samo hirurski zah-
vat, tj. ruSenje svega troSnog i nevaljalog, pa onda sprovesti urbaniza-
ciju, odnosno podjelu u zone: u zonu visokih gradevina oko Carsije, u
zonu niskih gradevina ili bazara, u zonu starih kulturnih gradevina i
park koji treba da poveZe sve navedene elemente u jednu cjelinu.

Jer nema pothvata koji bi bio neekonomican, ako se radi o spasu
govjekal! I gdje god je ugrozeno Covjelje zdravlje — moderni urbanizam
trazi od nas jasne, higijenske i odluéne akcije, bez obzira na sentiment.

NaSim se rjeSenjem, medutim, ne Zelimo udaljiti od onih principa,
koji su u ¢ar$iji dobri i apsolutno ispravni, tj. od duéana u okviru jed-
nog bazara. I tu nadovezujem na na$ prijedlog (»Jug. list« od 9. VI 0. g.),
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gdje sam se veé i zalagao da se stari duéani zamijene novim, samo ¢u
ovaj put govoriti o razmjestanju tih duéana, o ozelenjavanju oslobode-
nog mjesta i konzerviranju starih, vrijednih arhitektura u tom parku.

Male radionice i ducanéi¢i, aS€inice i trgovine vocéa i povréa pro-
uzrokuju zadah, a pogotovo u ljetno doba — treba ih postaviti na naj-
savremeniju, higijensku bazu. Zadah je moguée paralizirati jednim par-
kom u neposrednoj blizini.

»Notre Dame« u Parizu je na svojoj prednjoj strani oéajno gola
— bez organske veze s novom okolinom; bolji je taj prelaz sa strana i
odstraga, gdje nas, usljed parka i drveéa, ne bode toliko u oéi — i to je
skupocjeno iskustvo. Drveée i park su, dakle, plasti¢ni, oblikovni ele-
menti, koji su u stanju da povezuju gradevine medu sobom i sa &ov-
jekom.

Rusiti, dakle, sve $to je troSno i nevaljalo i smjestiti na to mjesto
jedan lijep park u kome bi leZali svi oni kristali starih, velebnih, arhi-
tektonskih koncepcija — bez bojazni da ée one izgubiti §ta na svojoj
intimnosti — jer park sa svojim niskim i visokim drveéem plasti¢ni je
elemenat koji moZe zamijeniti niske, stare kuéice i duéane.

I sve znadajnije gradevine od trajnog materijala treba saduvati
u tom parku, mislim: na Begovu dZamiju s okolinom, tj. s turbetima i
grobljem i dogradnjama, na nisku Medresu s arkadnim trijemovima, pa
na Morita han na stupovima iako je od troS$nog materijala, samo bi ga
trebalo izolovati u parku, pa na BastarSijsku i Cekréinu dZamiju i na
Brusa bezistan, preureden moZda u muzej.

Tako bi u tom parku, koji je Sarajevu neophodno potreban, a
pogotovo na tom mjestu, ponovno isklijale sve stare ljepote: niSani i Sa-
drvani, pozadi ograda sa zamreZenim prozorima, pa arkade i turbeta, pa
male i velike kupole i munare — sve lijepo na zelenim ¢ilimima i izmedu
drveca i — tvorevina éovjelje ruke iz drugog vremena. I u tom parku
zamislite jo§ kafanice, poslasti¢arne i kioske itd. — a sve ostalo rusiti i
ponovno izgraditi u zoni za obrt i trgovinu. Obrtnike koje treba tu spa-
siti, &iji spas leZi u modernoj higijeni, smjestiti u neku vrstu modernog
bezistana koji bi se provladio u obliku meandra, a poput neke Siroke
vrpce izmedu tog parka i Titove ulice.

Ovakav jedan moderni bazar sa svim higijenskim uslovima, sa
centralno smjeStenim pisoarima, nuZnicima, praonicama, modernim in-
stalacijama i centralnim grijanjem, a bez opasnosti od poZara i da kifa

Odzaci i kupole KurSumlije
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procuri na skupocjene artikle — mogao bi da konkurise u svakom slu-
¢aju i u svako vrijeme svakom drugom trgovcu i obrtniku. Ovakvom
kolektivnom izgradnjom na kolektivnoj bazi idemo svakako ususret i
malom &ovjeku. Rezultat zavisi, naravno, kao u svim tim stvarima, od
dobrog arhitekta i urbanista.?)

Refren

Prilikom natje¢aja za Taslihan pokazalo se ovdje od kolike je va-
znosti za izgradnju pojedinih dijelova grada definitivan regulacioni plan.
Vase Miskina ulica zavrSava se Sarafima, a kod Ba$tarSijske dZamije
éorsokakom — jer tu nema pravog izlaza prema Bendbasi i ViSegradu.
Od deset natjecatelja za TaSlihan dao je svaki neko drugo rjeSenje iz
razloga jer nije raspolagao s podacima iz regulacionog plana, koji je
jedini mogao da diktira ispravno rjeSenje tog kompleksa. Stvar je mo-
guée sasvim drugadije rjeSavati ako se odredi, na pr., Vase Miskina ulica
kao pjeSacki put, a kolski promet da se usmjeri na put duz Miljacke i
Titove ulice. — Ovako je morao Vakuf, ako je htio da bude jasan, tra-
Ziti urbanisti¢ko rjeSenje, ne samo Ta$lihana i njegove okoline, vet svega
grada, od Stanice do BendbaSe. Ovo, medutim, prelazi duZnost Vakufa
i spada u kompetenciju grada.

Taslihan je samo jedan &vor u uZetu, koji nije moguée razvezati
ili svezati, a da ne pokrenemo Citavo uZe.

?) Ovdje slijedi poglavlje »Transakcijax, u kome se Grabrijan upulta
u rijeSavanje sloZenog imovinskog problema u dfar$iji kao i u finansijsku
radéunicu pothvata. Zbog neaktuelnosti materije cijelo poglavlije ispufteno.

Brusa bezistan bi meoZda {rebalo
preurediti za muzej




Diiniéa sokak

SLUCAJ SERIJATSKE
GIMNAZIJEY

Klasiéna gimnazija orijentalnog smjera (arapski, tur-
ski, perzijski jezik i knjiZevnost) u Sarajevu, bivia Seri-
jatska gimmnazija, trebalo je pred poéetak drugog svijetskog
rata da dobije movu zgradu u pseudo-maurskom stilu, a na
starom groblju, iznad Kovacéa do Halilbasiéa ulice. Pomanj-
kanje sluha za istinsku ljepotu, za etiku i nepisane zakonito-
sti urbanizma starog Sarajeva izazvalo je revolt arh. Grabri-
jana — (Red.).

U novinama &itamo hvalospjeve buduéoj Serijatskoj gimnaziji —
toboZe $to ée ovom zgradom urbanisti¢ki dobiti Sarajevo.

Da se ne bi drZali ljudi u zabludi i da se diletantizam ne bi razvio
o tim pitanjima u nasim novinama — pokuSaéu stvar prikazati sa prave
strane.

Zamislite samo, Sarajevo dobiva u najnovije vrijeme jednu divnu
Zeljezniéku stanicu — u maurskom slogu, pa onda $Serijatsku gimnaziju —
u pseudo-orijentalnom i doskoro ée dobiti jo§ i X 1 Y drugih ovakvih gra-
devina. — Pa to je kao da damo da prebojadiSe u nekom salonu sve por-
trete pradjedova kakav soboslikar. U tradiciji ima stvari koje treba respek-
tirati, a ovo nije pravi respekt. Kad god sam se zalagao za islamsku arhi-
tekturu, nikada nisam pomislio na kopije, veé na neke principe u njoj,
koji su nadi i savremeni, pa ih treba zadrzati. Ovdje se, medutim, radi o
nekoj arhitekturi Gustav-Kellerovih hotela, kojima je htio taj betki
arhitekt usreéiti na$u Dalmaciju. Ova arhitektura lukova, pa luéiéa i tor-
njeva je pseudo-arhitektura -— na taj se naéin stvar ne rjesSava, a postu-
pak me mnogo podsjeéa na strane turiste kada oni stave fes na glavu.

Zamislite, ako bi neki Amerikanac htio sagraditi neboder na
Stradunu u Dubrovniku, ili jo§ bolje, ako ga Zeli sagraditi na Markovom
trgu u Veneciji — uvjeren sam da bi protiv toga ustao Citav svijet. Ili
drugim rijetima: u svakoj kulturnoj sredini se eksploativnost mora pod-
rediti tradicionalnom obiljeZju, i svaki arhitekta mora utilitarnost dove-
sti u sklad sa arhitektonskim i urbanisti¢kim principima.

1) Clanak objavljen u »Jugoslavenskom listu« od 17. novembra 1940.
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Usvojeno idejno rjeSenje Serijatske gimnazije

Neboder Zeljeznidarske zadruge, zatim Vakufski neboder, pa na-
zovimo jo$ i ovaj toranj Serijatske gimnazije od devet eta¥a sa pred-
gradnjom, visokom Sest etaza — neboderom, Sarajevo je na najboljem
putu da postane grad samih kula, 5to se apsolutno protivi znaéaju tog
grada, koji se do sada razvijao u Sirinu.

Le Corbusier je prvi podigao svoj glas protiv ovakvog naéina
izgradnje u AlZiru, gdje evropska civilizacija pretvara grad u kaznionu.
I svatko bi morao respektovati slobodni vidik tog terasastog predjela
grada, koji je slitan u Sarajevu kao u AlZiru — jer on je svojina svih
gradana!

Trebalo je prilagoditi arhitekturu okolini, kako to radi, na primjer,
arh. Dobrovié u Dubrovniku, jer inade smo na najboljem putu da dobi-
jemo jo$ jednu kasarnu Jajce!

Trebalo je prilagediti arhitekturu
okolini — respektovati vidike tog
terasastog predjela
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Visokim objektima, & la Serijatska sakrivaju se najljepSe partije
ove poetiéne pozadine.

Tu se postavlja pitanje visinske ili nizinske, tj. horizontalne §kole
u vrtovima, kakve grade Beaudoin i Lods u Francuskoj, iako je to za
naSe prilike apstrakcija. U svakom slutaju trebalo se prilagoditi hori-
zontalnoj gradnji tog ambijenta! Moderna arhitektura, ako je dobro rije-
Sena, a ne pseudo-moderna, prilagoduje se $to viSe postojeéoj arhitekturi,
jer ona svojom suzdrzljivo§éu ostavlja postojetoj da dolazi svom svojom
ljepotom do izraza. Da zemljidte nije dovoljno za jednu ovakvu, slobodno
stojeéu gradnju, to joS ne moZe biti razlog da se naéini zlo. Uostalom,
uvijek jedna te ista pjesma, koja vodi do istiskivanja i silovanja terena!

Protuprijedlog arh. J. Neidhardta




A da je u tu ckolinu moguée smjestiti utilitarnu gradevinu, najbolje po-
tvrduje Bijela tabija, koja je vanredan primjer kako treba plasirati!

Ako je samovlaSée u izgradnji tipiéna pojava za 19. i potetak 20.
stoljeéa (New York), to mi danas raspolazemo ipak veé¢ nekom tradicijom
i iskustvom u izgradnji, da znamo §ta se smije i 5to se ne smije graditi.

Urbanisti¢ki refeno, to znaéi odrediti zone niske gradnje u gor-
njem 1 zone visoke gradnje — $taviSe vrlo visoke gradnje — u donjem
gradu; drugim rijetima, dakle, dijelove vrtnog grada gore, a trgovacki dio
grada dolel®)

) Ispufteni su dijelovi élanke u kojima se pledira za konaéan pristup re-
gutaciji Sarajeva kako bi se uklonila opasnost silovanja terena, itd.

Regulacionim planom freba fatno
odrediti visine izgradnje, kako bi se
uklonila opasnost silovanja ferena
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URBANISTICKA RJESENJA
SARAJEVSKIH TRGOVAY

Sluéaj je htio da se — gledano hronolofki — na kraju
Grabrijanovog polemicko-publicistitkog rada, prije djele
»Sarajevo i njegovi trabanti« (Zagreb 1942.), pojavi Clanak
u kome je on sam rezimirao dobar dio materije iz ranijih
élanaka. Iako su problemi poznati od ranije, éitalac, uglav-
nom, ne stife dojam ponavljanja, veé prije sredivanja i
taloZenja misli kojima je maknadno studiranje dodalo nove
argumente — (Red.).

Grad, to je sloZen organizam, kao, recimo, jedan stan. Stan sluZi
jednoj porodici, dok grad sluZi jednoj velikoj porodieci, tj. zajednici, da-
kle, povecalo se samo mjerilo. U stanu ima svaka prostorija svoje mje-
sto. Tako isto treba da ima i svaki kvart svoju zonu u gradu. No, Sara-
jevo toga nema, pa je stoga u njemu sve moguce,

Nije moguée, ipak, instalirati spavaéu prostoriju u kuhinji i obr-
nuto, uz pretpostavku da se vodi ratuna o jednom odredenom standardu
Zivota, odnosno kulture.

Trg, tj. »foyer«, je najsvelaniji prostor u gradu i po njemu jedan
grad pokazuje i cijelo svoje nalitje. Trg, dakle, nije jedan ¢isto utilitarni
teren za manifestacije, promet i sli¢no, nego, on treba da bude jo§ i lijep
i reprezentativan. Trg je u stvari onaj kutak u gradu koji odaje kulturni
nivo svakog velikog naselja.

Kad zapadnjak prolazi prvi put kroz Sarajevo, odmah mu se javlja
pomisao: grad bez trgova! Tada polako otkriva one avlije iza ograda sa
prozorima, ispred dZamija i kuéa. Za razliku od savremenog Zivota, sve
javne sveanosti prenose se pred svetiSte.

Meka, to je atrij; ima znalenje prizemno zatvorenog prostora i
islam jo§ uvijek Zivi u tom obliku trga ispred dzamije. Orijentalni trg,
prema tome, pokazuje teZnju za zatvaranjem, dok je u Evropi tenden-
cija da se stvaraju otvoreni trgovi. To su, dakle, dvije koncepcije.

Ispocetka je i Zapad poznavao atrij, tj. zatvoreni irg, dok nisu
renesansa i barok stvorili otvoren prostor. U taj prostor imao je svaki
pravo pristupa, za razliku od atrija u koji mogu uéi same pravovjernici,
odnosno samo &lanovi porodice u stambenim kuéama. Atrij sluZi intim-
nom Zivotu, za razliku od trgova koji sluZe za javnu upotrebu. Atrij, to

1) Clanak objavijen u listu »Pravda« Beograd, 24. februara 1941.
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je prostor u kome se tovjek moZe koncentrirati, dok je {rg prostor na
kome je koncentracija mnogo teZa. Stoga upotrebljavamo atrij jo$ i da-
nas na Zapadu, svuda gdje teZimo za koncentracijom na trgu.

Atrij = arkadno dvoriste = unutrasnji Zivot, a na¥ unutrasnji
zivot je javni Zivot! PoSto Sarajevo nema trgova za javni Zivot, a uz inti-
man Zivot postoji i onaj spoljnji (mislim kada ljudi izraZavaju svoju za-
jednicu u kulturnim ili politiékim manifestacijama) — trebalo bi za ovaj
javni Zivot stvoriti slobodne trgove. U svom neprestanom i Zivom razvoju
Sarajevo se, tako re¢i, preko noé¢i na$lo pred ovim zadatkom, da stva-
ra trgove o kojima je ovdje rijed.

Moderni urbanizam teZi za tim da stvara §to viSe trgova duZ pro-
metnih ulica da bi time rasteretio sredinu grada i da bi doveo §to vise
sunca i zelenila. Podsjeéamo samo na rjefenje Le Corbusiera koji je ni-
zanjem trgova duZ ulica éitavom gradu dao nali¢je velikog naselja, koje
se prelijeva u trgove.

Svuda, medutim, gdje postoji kultura, postoji i poStovanje i osjeéaj
za ono $to nam je proSlost dala dobroga, ili drugim rijetima, samo se u
varvarskim periodima nemilosrdno rusi i stidi se svoje proSlosti. Kada
je rije¢ o Sarajevu, ne bismo smjeli poéi putem kojim je po$la Austrija.
Taj put izgledao je, mozda, dobronamjeran, ali je bio bez pravilnog shva-
tanja stvari. Nastojanja Austrije vidjela su samo egzotiku, a ne organske
strane problema. Samim tim na ovo tlo unesen je egzotitan maurski stil

Gdje postoji kultura, postoji i poSto-
vanje za ono Sto je proslost dala
f dobroga.
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i stvarana neka kolonijalna arhitektura. Kad smo kod ovih napomena,
podsje¢amo na nemoguéu Gradsku vijeénicu, ili na one predgradnje
ispred Careve dZamije! Stavi$e, mogli bismo postaviti ¢ak i jedan krite-
rijum za lako prepoznavanje svih greSaka i kopija koje su importirane.
Tako, na primjer, nijedna od domac¢ih dZamija nije simetriéna, iz prostog
razloga $to svaka od njih ima samo po jedan minaret, i to sa strane.
Svaka od njih potpuno je prilagodena prirodi u tolikoj mjeri da daje za
sebe poseban izgled. PokuSaj da se simetrija postigne, i pored jednoga
minareta, ufinjen je kod Careve dZamije, ali ni ovaj nije uspio i zbog
toga i ova predgradnja predstavlja silovanu arhitekturu.

BastarSija — Novi Taslihan — Titova ulica

U pogledu Ba$€arsije i drugih starih dijelova grada do u posljed-
nje vrijeme vladala je medu struénjacima potpuna dezorijentacija. Sada
se pitanje pokreée sa mrtve tacke. To je ulinjeno raspisom natjetaja za
izgradnju novog Ta$lihana.

RjeSavanje urbanistiékih pitanja u Sarajevu je vrlo te$ko, jer se
ovdje prepliée Istok sa Zapadom. Tu se uvijek postavlja pitanje 3ta ée
biti sa starim dijelovima grada, koji imaju svoje nedostatke, ali, pored
toga, i objekte vanredno oblikovane.

Staro Sarajevo gradeno je piramidalno: niske kuée i duéani uzdiZu
se preko kupola i dZamija i bazilikalnih krovova hanova izmedu jabla-
nova i minareta. Ove piramidalne koncepcije trebalo bi primijeniti na
trgove; oko njih stvarati obruce i okvire u kojima bi one mogle doéi do

Ali-paSina dZamija, primjer biserne plastike
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svog izraZaja. Obrutem modernih gradevina trebalo bi odrediti granice
visckog i niskog predjela grada, pa ih medusobno povezati u jednu cje-
linu. Ostali bi na prelazima iz jednog u drugi dio grada ulazi. Glavni od
njih bio bi onaj koji vodi iz Vase Miskina ulice u BaStar$iju. Na tom
mjestu nastaje jedinstvena grupacija stare arhitekture. Danas je pogled
na ovu arhitekturu potpuno rastrgan. Da bismo uhvatili ovaj lijepi dio
grada 1 omoguéili pogled na nj kao iz fotografske kamere, potrebno je na
odredenom mjestu podiéi portu. To &éine Kinezi, koji podiZzu porte ili
glorijete, da bi omoguéili jednim pogledom intenzivan doZivljaj slike
lijepog dijela grada.

Izgradnja novog TaSlihana, u sklopu postojeée arhitekture Begove
dZamije, sa urbanistickog stanoviSta je vrlo delikatan problem. U ovom
sluéaju nije dozvoljeno stvarati neke fenomenalne arhitekture; tu treba
da se stvori zid sa nekoliko nia i to sve ima da posluzi samo kao poza-
dina prekrasnim arhitektonskim oblicima ispred njega. Elementi sa ko-
jima ovdje raspolaZemo su: prizemni du¢ani, atrij sa éesmom i dZamijom,
sahat-kula, jablanovi i porta, i konatno stijena — zid, koja bi trebalo da
bude kulisa novog Taslihana. Njegova fasada mora biti izgradena stilom
prilagodavanja, a nipoSto kao neka samovoljna arhitektura koja bi ra-
sparfavala cjelinu. Ove elemente treba slagati u cjeline, kao §to to &ine
djeca kad slazu domine. To je isto kao kad Zelimo u slobodnom prostoru
da istaknemo neku plastiku i da je poveZemo sa pozadinom i okolinom
kako bi do§la do svog punog izraza.

U Sarajevu ima jo§ mnogo ovakve biserne plastike. Ali ona se
nemilosrdno unis$tava. Ostatke bi trebalo spasavati. Primjere imamo
svuda. Uzmimo samo Titovu ulicu. Tu su bile u slobodnom prostoru
Ali-pa8ina, Had?i Idrizova, Kemaludinova i Ferhad-begova dZamija. Sve
ove prostore ne bismo smjeli izgraditi, tu bismo morali stvarati stijene
za plastiku! Morali bismo izgraditi skverove, tj. niSe u kojima bi stajale
te dZamije. Skver, to je u stvari jedan poluzatvoren prostor, koji je pre-
ma glavnoj arteriji otvoren. Ako posmatramo skver s ekonomskog stano-
vi§ta, njime dobijamo tri fronte umjesto jedne, a mogli bismo prizemno
i stranu s ulice izgraditi dufanima, ako teZimo za velikim nov&anim
efektom.

Elementi naih skverova bili bi, dakle:

1) viSespratna gradevina u obliku obruéa (niz povezanih grade-
vina) koja stvara ni$u za dZamiju;
2) dZamija u toj nisi, koju treba saduvati,
3) ispred nje niski prizemni duéani za eksploataciju i
4) zelenilo ili park koji veZe sve navedene elemente u jednu
cjelinu, g
¥

Dosada je bilo rije¢i o orijentalnim trgovima. Sada éemo se osvr-
nuti na evropske trgove, jer se ovdje radi o preplitanju orijentalnog
s evropskim.

Jedini postojeéi evropski trg u Sarajevu je onaj ispred Katedrale.
Ovaj trg strahovito je go, nema plastike i ni¢ega S$to bi ¢ovjeka privia-
&ilo. Trebalo bi ga zasaditi nekim zelenilom, kao nekom kolonadom od
drveéa, koja bi opti¢ki stvarala zeleni atrij.
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Prostor pred
Katedralom — jedini
evropski trg

u Sarajevu

Trg Oslobodenja

Za izradu ovog Trga treba da posluzi Piémanov projekat. Taj pro-
jekat zasniva se na tipi¢no akademskom shvatanju trgova iz 19. stoljeéa,
tj. na parceliranju trgova u manje nepovezane prostore. Na ovaj naéin,
u naSem sluéaju dobili smo, upravo, tri ovakva trga, i to: trg ispred Bo-
goslovije (sada Ekonomskog fakulteta), produZnu aleju ispred Crkve i
trg ispred Oficirskog doma (sada Dom JNA). Svaki od navedenih trgova
stvara svoju osovinu, a medu sobom ih dijeli aleja ispred Saborne crkve.
Ova aleja, medutim, nema nikakve orijentacije i ona bi morala da ide
makar koso prema Ulici JNA da bi na taj nadin dobila neki izlaz. Aleja
sluZi i kao pozadina spomeniku, koji se nalazi u sredini veéeg trga, ispred
Bogoslovije. Spomenik, medutim, koji je orijentiran samo prema jednoj
strani, kao $to je to slu¢aj kod konjanitke figure, ne bi smio biti postav-
Ijen u sredini trga, kao, na primjer, obelisk, koji izgleda jednako sa svih
strana. I ovdje je, dakle, ista pogreSka kao kod Jelalicevog spomenika
i Spomenika kralja Tomislava u Zagrebu. Spomenik kralja Tomislava
izazvao je veliku aferu, jer je trebalo da bude svojim zadnjim dijelom
orijentisan prema Zeljeznitkoj stanici. Pitamo se, dakle, da li sarajevski
sluéaj nije isti? Tu je ulica JNA jednako vaZna, a drveée koje je dijeli
od spomenika, §est mjeseci u godini je bez liséa.

Najispravnije bilo bi postaviti pitanje tako da Saborna erkva dede
u srediste trga, poSto je ona glavni razlog da se trg tu podiZze. Ovakvo
rjeSenje dao je arhitekt Neidhardt, koje ¢u sada protumaditi:
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Otklonimo 1i sve $to je na trgu, ostaje nam jedan prostor nepra-
vilnog oblika, i to jedan veéi prostor pred Crkvom i jedan manji pred
Oficirskim domom, koji se prelijevaju jedan u drugi, a to je, neogekiva-
no, moderan prostor! U ovom je prostoru Crkvu lako opticki centrirati
trokutnom relacijom, uostalom sredstvom, kakvim su se sluZili jo§ rene-
sansni majstori.

Postavimo 1li spomenik na mali trg ispred Oficirskog doma, gdje
ima odgovarajuée zalede, a prema njemu, gdje se osovina Oficirskog
doma sijete s osovinom Bogoslovije — bazen, samim tim crkva bi dosla
u teZiste trga. S obzirom da je prostor velik, moZemo ga umanjiti visokim
drveéem, tj. zelenim pilonima (na veéim odstojanjima), izmedu kojih e
se otvarati novi vidici koji stvaraju odnose izmedu &fovjeka i gledanog
objekta. Tako dobijamo samo parcijalne poglede na trg, §to je kod ovako
praznog trga potrebno.

Osim ovoga, trg treba jo§ i povezati. A povezati ga je moguée jed-
noobrazno$éu okolnih zgrada. Povezanost, pak, kod kuéa sa viSe vlasnika
moguée je posti¢i ako se propiSe izgradnja kolonada svuda u prizemlju.
Osim nove zgrade »Spasa«, koja moZe ostati zatvorena, morale bi sve
kuée na trgu da budu izgradene u prizemlju kolonadom. Jasno utvrdena
prizemlja, na ovaj nadin, dala bi trgu onu harmoniénost kojoj se divimo
na trgovima Brisela, Venecije i drugdje.

Pred Bogoslovijom je zamisljena jo$ i terasa sa govornicom, §to je
vrlo vaZno kod svakog manifestacionog trga.

Usvojeno rjeSenje trga i protuprijedlog

Elementi ovoga trga su, dakle: crkva, bogoslovija, govornica, spo-
menik, arkade, zelenilo i voda. Medutim, izgleda da se nije vodilo toliko
ratuna da bi se do$lo do jednog ispravnog urbanisti¢kog rjeSenja, koliko
da se dobije senzacionalan trg.
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Dom tehnitke radinosti®)

Drustvo inZenjera u Sarajevu raspisalo je uZi konkurs za izgrad-
nju Doma tehnifke radinosti koji Zeli da podigne ispred Fiskulturnog
doma. Dom tehnigke radinosti, medutim, samo je jedan detalj u nizu
ostalih na tome trgu, koji jo§ nije rijeSen kao cjelina. Ispravno bi bilo da
se prvo rijeSi trg urbanisti¢ki, da se na taj nadin odredi mjesto za Dom
na trgu i tek tada da se pristupi projektovanju samoga Doma. U tom
smislu odgovorio je donekle arhitekt Neidhardt svojim radom za nave-
deni konkurs, dok su se svi ostali udesnici konkursa strogo pridrZavali
gradevnog programa Doma. Donosimo osnovne misli njegovog projekta.

Park uz zgradu Izvr3nog vijeta i Fiskulturni dom toliko je ne-
ugledan, vlaZan i neprijatan, da skoro niko ne ulazi u njega. Trebalo bi
mu sunca i oZivjeti ga nekom modernom i sunéanom arhitekturom.

Ispred starih neorenesansnih palata Zeljezniéke direkcije i zgrade
Izvrinog vijeéa mogucée je smjestiti samo jednu arhitektonsku plastiku,
koja moZe da bude najvife jednospratna sa solarijem i treba je smatrati
kao horizontalni reljef na zemlji. Ni u kom slu¢aju ovdje ne bi smio doéi
kakav visinski kolos.?)

Osim Drudtva inZenjera Zeli i »Cvijeta Zuzorié«') u Sarajevu da
podigne Dom umjetnosti s izloZbenim prostorijama. Nameée se pitanje
zaSto da postavimo Dom tehni¢ke radinosti usamljen u jedan zabitni
kut, gdje bi se izgubio, kada je reprezentativnije ako bi ovdje smjestili
obje atrakeije. Domu tehnitke radinosti, kao i Domu umjetnosti dali
bismo trajnu vrijednost jednim tehni¢kim muzejem (za razliku od pro-
storija koje sluZe privremenim izloZzbama). U isto vrijeme time bi bio
osiguran i neki prihod Drustvu, pored toga Sto bi se ba§ kroz ovaj muzej

gradanstvo povezalo s njegovim akeijama.

Potreba muzeja s izloZbenim prostorijama na slobodnom prostoru
je jedno od najvaZnijih savremenih pitanja, osobito kad pomislimo kako
su svi ti arhitektonski elementi razbacani, na pr., u basti sada¥njeg Mu-
zeja, dok bi ovdje imali sve okupljeno u jednom atriju, gdje bi dosle do
svog izraza i do prave vrijednosti, a da i ne govorimo uopée o vaZnosti
tog izlo¥benog prostora na slobodnom prostoru za vajare. Time bismo
postigli da se kipari takmide, jer bi svaki od njih nastojao da njegova
plastika dode u taj kulturni atrij. U sklopu navedenih muzeja imali bi-
smo ovdje jo§ i trg za manifestacije ispred Fiskulturnog doma. o

2) O ovom pitanju napisao je Grabijan poseban opseZan d&lanak u
»Jugoslavenskom listu« od 16. marta 1941, g. pod naslovom »Od Doma teh-
niéke radinosti do Paviljona Cvijete Zuzorié«. Zbog mneaktuelnosti élanak u
ovu zbirku nije uvriten, a u Zelji da &italac bude informisan o tom problemu,
ostavljeno je ovo poglavlje.

3) Iz ovoga se naslucuje da su Grabrijan i Neidhardt bili svjesni da ovo
mjesto nije za izgradnju pogodno. Dobro je da do realizacije Doma tehnitke
radinosti na ovom mijestu nikad nije do¥lo, a profirenje Parka i ma pred-
metno zemljiste, kako je to poslije rata realizirano, sigurno je daleko bolje
riefenje.

1) Prije rata je Klub kulturnih i jovnih radnika w Sarajevu nosio ime
lijepe Dubrovéanke — mecene umjetnika, Cvijete Zuzorié.
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Sve u svemu, dakle: dvije atrakeije, plus dva muzeja, plus dva
izloZbena prostora na slobodnom, plus jos i trg ispred Fiskulturnog doma,

to je ukupno sedam motiva. Ili:
Dom tehnitke radinosti = tehnika = nauka = duh; Dom umjet-

nosti = umjetnost = srce = du$a i Dom tjelesne kulture = tjelesno va-
spitanje = tijelo, a sve zajedno ovo bi trebalo da safinjava jedan forum
kulture, koji bi se, ovako zasnovan, mogao izgraditi u etapama, tj. prema
finansijskim moguénostima.

AL a0 -
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Prijedlog za izgradnju Umjetni¢keg
paviljona »Cvijeta Zuzorié« u DuSa-
novom parku — situacija
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DOMA TEHNICKE RADINOSTI

oD
DO DOMA UMJETNOSTI)

Koncem 19. stolje¢a nastala je kod stanovotih skupina umjetnika
teZnja da izgrade svoje izlozbene paviljone. Redovno ti paviljoni nisu
nikakve velike gradevine, veé malena svetiSta umjetnosti. Tako su na-
stali: Secesija u Betu (Olbrich)®) Ménes u Pragu (Gotar)®) Jakopidev pa-
viljon u Ljubljani (Fabiani)’) itd. Takvi paviljoni brzo postadoSe ¥ariti-
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Umjeinicki paviljon u DuSanovom parku — izgled

1) Stampano u dasopisu »Tehnilki viesnik« Zagreb 1942, br, 7—9, Ovdje
su ispuStene I i III warijanta, a prenesena samo II. ’

%) Josef Maria Olbrich (1867—1908), austrijski arhitekt; uz J. Hoffmanna
i M. Fabianija, osnivaé beéke secesije. A .

?) Josef Goddr (1880—1945), ¢e§ki arhitekt, profesor arhitekture na Aka-
demiji za likovnu umjetnost u Pragu.

%) Maks Fabiani (1865—1963), arhitekt, slovenalkog porijekla, jedan od
najistaknutijih predstavnika betke secesije, suradnik O, Wagnera i profesor
na Tehnifkoj akademiji u Beéu. Zajedno sa arh. Pleénikom postavio je teme-
lje novijoj slovenadkoj arhitekturi.
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ma umjetni¢kog stvaranja. Redovno ne sluZe samo likovnim umjetno-
stima. Na pr. u be&koj Secesiji izlaZu se osim slika i knjige, a odrZavaju
se i plesne priredbe, koncerti itd. Dakle, ukratko: takvi paviljoni mogu
postati stjeciStima sviju umjetnosti.

Drustvo »Cvijeta Zuzorié« u Sarajevu Zeljelo je svojim skrom-
nim sredstvima izgraditi takav umjetniéki paviljon.

Kada se Zeli skromnim sredstvima postiéi maksimalan efekat,
treba potraZiti pozadinu, koja bi svojim refleksom obogatila podignuti
objekat. Tako je izbor pao na biv3i Du§anov park — kao najsundéaniji peri-
voj Sarajeva. Perivoj je u blizini Miljacke, tj., vode. U pozadini je kasar-
na koja nas svojim rampama i travnjacima podsjeéa na schénbrunsku
arhitekturu. :

Novi paviljon bi u spomenutom perivoju doao na mjesto gdje se
prije rata nalazio kiosk sa kavanicom, a kavana bi se smjestila u prizem-
lje paviljona.

Zamisao paviljona u sklopu sa kavanicom ima prednost, $to bi
takva kavana postala stjeciStem kulturnog i umjetnitkog sarajevskog
svijeta i Zivota, a umjetni¢ki paviljon bi time postao Zari§tem toga Zivota.

Kavanica u paviljonu ima, osim toga, i moguénost ljetnog plasira-
nja u slobodnom prostoru, a moZe sluZiti i kao buffet za vrijeme raznih
priredaba u prvom katu paviljona.

U prizemlju bi, pored kavane, a odvojeno od nje, bile jo§ dvije pro-
storije za upravu spomenutog drustva umjetnosti, te vestibul u sredini sa
stepenistem.

U prvome katu bi bili izloZbeni prostor elastitne osnove, da ga mo-
Zemo upotrijebiti i za izloZbe i za razne druge priredbe.

Za razne priredbe su potrebne dvije dvorane: veéa i manja. Manja
treba da je tako udeSena da moZe sluZiti i kao pozornica za plesne priredbe,
koncerte, muziku, literarne veleri, predavanja i sli¢no, dok bi veéa isto-
vremeno sluZila kao auditorij. Mala dvorana bi se od veée mogla odvo-
jiti vratima na posmik i spojiti sa nekoliko stepenica, a eventualno i sa
podom u dvije razine.

Za izloZbe je potreban velik prostor sa &etiri zida, koji se mozZe
podijeliti niskim pregradama, kulisama, smjeStenim slobodno u prostoru
tako da dobijemo vefe i manje prostore, i nife, veé prema vrsti slika i
plastika koje se izlaZu. Kulise treba da su mnogo niZe od stropa kako bi
time zadrZale cjelinu i kontinuitet prostora. U prostoriji nam je potrebno
Sto viSe stijena za slike i maksimalna koncentracija promatraga tih slika.
Stoga, 5to manje otvora — prozora u stijenamal

Osvijetljenje treba da je takvo da ne zabljeSéuje ofi i da se ne re-
flektira od izlaganih slika. Dakle, izvor svjetla treba sakriti na naéin
elektrignog difuznog svjetla. To je moguée postiéi dovodenjem donjeg
svjetla kroz kontinuirani red prozora u konkavni sadreni pojas (reflektor)
u stropu, odakle bi se svjetlo odbijalo tako da ne udara u oéi i da se ne
odrazuje sa promatranih slika. Sredinu prostora bi trebalo, osim toga,
osvijetliti nadsvjetlom pomoéu laterne u krovu.

Iz dvorane se pristupa na terasu stepenicama.
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Na terasi je izlozba skulptura. Za slikarsku izloZbu i malu pla-
stiku — apsolutna koncentracija: zatvoreni prostor. Za veliku plastiku:
slobodan prostor vani. Kiparski simboli dali bi krunu arhitektonskoj
koncepciji i stvorili bi silhuetu prema ulici.

Smjer kretanja se u paviljonu nigdje ne smije ukrstavati. Pristup
je u prizemlju u sredini, a zatim spiralno obilaZenje u katu i na terasi,
tako da se posjetilac nikad ne vra¢a na isto mjesto. Povratak sa terase
bio bi posebnim vanjskim stubiStem, odnosno rampom.

Vanjsku arhitektonsko-plasti¢nu koncepciju mogao bih oznaéiti
sljedecom trodjelnoscéu:

1. Miljacka sa bedemom ciklopskog zida;

2. Slobodno-stoje¢i umjetni¢ki paviljon;

3. Iznad svega Kasarna sa okoliSnim vijencem brda.

Prikazat ¢u jos i pristup iz grada do samog paviljona. Najpromet-
niju pjesacku arteriju Sarajeva (Titova ulica — Bas¢ar§ija) trebalo bi
izravno povezati s paviljonom, tako da se gradani Sarajeva ve¢ izdaleka
upozore na kulturnu ustanovu, &iji cilj je kulturno unapredivanje gra-
danstva. PoZeljno bi bilo da se to kulturno Zari$te smjesti tako da se vidi
iz glavne arterije.

Urbanisti¢ki bi se to donekle moglo postiéi tako da se produzi &éik-
ma pokraj Bezistana duZ jo$ neizgradenog novog Taslihana i uz Gradsku
Stedionicu na veé postojeéu ¢ikmu do malog pjeSackog mosta u obliku
kineskog brva preko Miljacke, u pravcu perivoja do umjetni¢kog
paviljona. .
Prelazeéi Miljacku, tj. Zuboreéu vodu, ulazimo ovako u zeleni pe-
rivoj do paviljona, koji je u prizemlju sav raspusten u kolonadu kako bi
se dobilo §to viSe pokrivene terase za kavanu ispod paviljona za vrijeme
vremenskih nepogoda.

Dakle, intimni, drustveni Zivot u prizemlju, u kolonadi kavanice;
totalna koncentracija u izloZzbenom prostoru u I katu; rasterefenje na
terasi i u izloZbi velikih kipova u slobodnom atriju. Tu se plastika proji-
cira prema nebu i zelenilu okolnih brda, na kojima su kutice razasute
poput djeéjih igraéki — jedinstven okoli5 sa vanrednim panoramama Uu
prekrasni orijentalni vrini grad, koji se stepenasto uspinje prema Tre-
beviéu i Poligonu!

I sva ta raznolikost doZivljaja ima samo jednu svrhu: propagira-
nje umjetnosti! _ !

Prostorni aranZman stare kafanice
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Bizuterija pod vedrim nebom.
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NAJAMNA ZGRADA U SARAJEVU)

Prije nego §to predem na sam predmet, uéiniéu nekoliko napo-
mena o nadinu rada na nafoj Skoli.

Ideal nastavnika visokih gradnja bio bi da pruZi daku, pri polasku
u Zivot, potpuno obraden projekat jedne zgrade. Izbor zgrade trebalo bi
da je osnovan uvijek na konkretnim potrebama grada, bilo da ovakva
zgrada veé u gradu postoji, bilo da je njezina gradnja neko aktuelno pi-
tanje grada. Jer, tako udenik moZe da svoj Skolski rad usporeduje sa
postojeéim zgradama, odnosno da prati moderne arhitektonske teZnje u
gradu.

Izvodenje samog projekta zami$ljam usredotofeno u predmetu vi-
sokih gradnja. Veé u drugoj Skolskoj godini trebalo bi ufeniku dati skicu
takve zgrade koju bi onda, u najuZoj saradnji sa nastavnikom, konstruk-
tivno razradivao (palirski nacrti, detalji stepenica, krova, stolarije itd.).
Isti projekat mogao bi se jo§ i dalje razradivati u mehanici (izratunava-

Kuéa Singer, prizem-

4 3 Ije: 1—dnevni boravak,
2— kuhinja, 3—soba za
= kuénu pomoénicu, 4—

ostava, b5—banja, 6—
sobe za spavanje (Ha-
dZié, Soko)

1) Stampano u »Tehnidaru«, Beograd, Casopis za nauku, tehniku i um-
jetnost, god. I, juni 1935, br. 6.
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Najamna zgrada u
Skerliéa wulici: 1— os-

: ” ' - tava, 2— soba za kuénu

| H pomoénicu, 3— kuhinja,

- 4 1— hol za dnevni bora-

= h - ] QL—J vak, 5— kupatilo, 6—

|| spavaée sobe, T— salon

(Mihié, Plavsié, Serda-
revic)

nje tavanjaée, krova itd.), kod armiranog betona (izraéunavanje beton-
skih konstrukeija), u dubokim gradnjama (kanalizacija), u gradevinskoj
organizaciji (predmjer i prorafun), u arhitekturi (rjeSavanje fasada), u
perspektivi (aksonometriéki i perspektivni pogledi na zgradu), u osniva-
nju, (organizacija osnove i namestaj) i, konaéno kod modelovanja (model
zgrade). :

Na taj naéin bi ufenik, nakon treée godine, imao potpuno obra
denu jednu zgradu, a mogao bi pratiti i rad svojih drugova, od kojih
svaki radi na drugom projektu.

Kako poéeci tih teznji danas izgledaju, pokazaéu na jednom kon-
kretnom sludaju, tj. na studiju najamne zgrade u Sarajevu.

Tt. Singer i komp. u Sarajevu odluéili su da izgrade pozadi Hipo-
tekarne banke na vanrednom zemljiftu najamnu zgradu i raspisali su
uZi natjeéaj, u kome sam i ja uestvovao. Oni su trazili zgradu sa elitnim
stanovima, a svaki stan je usredotolen oko jednog hola ili dnevne pro-
storije. Projekt su izradili uenici HadZi¢ i Soko. Kod konacne izrade
projekata investitor je traZio da se hol odvoji od kuhinjskih prostora i

TRl
LN

Zgrada u Skerliéa ulici — fasada (Mihié, Serdarevié)
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: Ugradena kuéa u Sker-
i liéa ulici: 1— Kkuhinja,
' 2— soba za kuénu po-
? > moénicu, 3— ostava, 4—
2 kupatilo, 5—dnevni bo-
ravak, 6—spavade sobe
(Marié, Markovié, Ni-
kolié)

A ST B T T

NZRP IS U

prostorije za sluZavku pomoéu zasebnog predsoblja, kako ne bi posjetilac
stana upao iz stepeniita direktno u hol i kako ne bi sluzavka imala pri-
stupa u stan kad to domadéica ne Zeli.

Ovaj zahtjev docnije smo razradivali kod projekta jedne kuée u
Skerliéa ulici. Nacrt su razradivali uenici: Plav§ié, Serdarevié i Mihié.
Ali, buduéi da je vlasnik zgrade traZio ekonomiénije rjeSenje, veée isko-
riséenje zemljista i manje prostorije, razradio je novu osnovu uéenik
KapidZié. .. Zgrada nije sa obiju strana ugradena, veé ima s jedne strane

i |
Sk
=l 9 |
Fonts i | T e
1
™
Zgrada u Skerliéa ulici — konatna
razrada: 1— dnevni boravak, 2— 3 4
kupatilo, 3— spavaée sobe, 4— sa-
lon, 5— ostava, 6— kuhinja, 7— soba B v
za kuénu pomoénicu (KapidZic) e , S
— . L
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Novogradnja na Obali: 1— kuhinja, 2— ostava, 3—soba za kuénu pomoénicu,
4— hol, 35— kupatilo, 6— spavade sobe (Serka, Sebié, Pavlié)

uzan prolaz, iz koga je pristupa¢no stepeniste, a i osvjetljene neke spo-
redne prostorije. .

Da bi dvije susjedne zgrade u Skerliéa ulici (broj 12 i 14) djelo-
vale kao jedna jedina i dobile veéi i ljep$i izgled, odludili smo da rjeSa-
vamo oba objekta zajedno, kao dvojnu kuéu. Taj projekat obradili su
uéenici: Mari¢, Markovié i Nikolié.

U isto vreme imali smo priliku da studiramo novogradnju brace
BoZié na Vojvode Stepe obali. Zemljiste je prilitno duboko, a uli¢na
fronta samo 6 m S3iroka.

U zgradi je trebalo smjestiti: u prizemlju stan sluzitelja i ljekar-
sku ordinaciju, a u svaki sprat po jedan stan za tri brata.

I tu smo usvojili hol kao centralnu prostoriju sa predsobljem, koji
dijeli kuhinjski dio od spavacih prostorija, a briZljivo smo izbjegavali
svjetlarnike. Projekat su radili ugenici: Serka, Sebié i Pavlic.

Zgrada na Obali: fasade (Pavlic)
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Konstruktivni sistem
kuée — hangara

PORODICNA MALA KUCAY)

Zelim iznijeti misli arh. A. Loosa o gradnji porodi¢nih
malih kuéa, pa onda na kraju prikazati kuéu koju su daci
Industrijsko-drvarskog odsjeka STS u Sarajevu konstru-
isali u drvetu, a na podlozi jedne male njegove skice.

VRT

Ako projektuje§ malu kuéu, po¥ni uvijek sa vrtom, pa predi tek
onda na kuéu. Zapamti: vrt je primarno, a kuéa je sekundarno!

Kvadratura vrta

Najveéa povrSina koju moZe jedan radnik da racionalno obraduje
je 200 m? bolje samo 150 m?.

»A gdje je trava za kozu i gdje krompir za svakodnevnu upotrebu«?
Cujemo prigovor radnika.

Travu i krompir moZe§ kupiti, jer krompir rodi samo jedanput
u godini, a u vrtu treba da sadi§ samo ono §to viSe puta dozrijeva, §to
zrije po moguénosti 10—14 puta godi$nje. Vrt zavisi od klime i zemlje. ..
Sunce je velik neprijatelj vrta. Sunce je upropastilo plodnu zemlju na
Eufratu i Tigrisu, u Siriji, Egiptu i sjevernoj Africi. Gdje god se na
Orijentu bave jo§ vrtnom kulturom, S§tite zidovima vrtove protiv
sunca.

Pa i mi éemo §tititi naSe naseobine protiv sunca. Orijentisaéemo
dakle vrt u pravcu sjever jug; ogradimo ga s jedne i druge strane zidom.
Tako ¢e nam biti sun¢ana jedna polovina vrta samo prije podne, a druga
samo poslije podne, a u podne biée nam ¢itav vrt u suncu. Vrt je mo-
guce orijentisati i u sjeverno-juZznom praveu, €ak i ako cesta nema
istoéno-zapadni pravac.

Pa kad smo rijedili pitanje vrta, onda moZemo pristupiti rje$a-
vanju kuce, jer je vrt primarno, a kuéa je sekundarno.

PROGRAM PROSTORIJA

Prostorije male kuée poénimo sa:

A) Dnevnim prostorijama — najprije s nuZnikom:

Trazimo naéina kako bismo iskoristili otpadke nuZnika u vrtu.
Dakle: otpada nuZnik za ispiranje vodom, otpada kanalizacija, otpada
nuZnié¢ka jama, a ostaje nuZnik sistema bacava.

1) Clanak $tampan u Easopisu »Tehnidar«, god. II/1936, april, br. 7.
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Orijentacija kuée po Loosu

Ali nu#nik, koji se ne ispire vodom, ne smije u kuéu! U Engle-
skoj su nuZnici u kuéi policijski zabranjeni.- Nuinik moZe, dapade, u
osnovu kuée, ali pristupafan treba da je uvijek izvana.

Ljudi se boje prehlade, to je ljudska predrasuda; 80% svih Ame-
rikanaca obavlja nuzdu van kuée, i ne prehlade se.

Izmedu vrta i kuée biée uvijek dvoriste i osim nuZnika, a sa strane
dvorista jo§ i Zupa za alat i sprave, staja za zeCeve ili sl., kokoSinjac i
prostor za koko§i — visoko ograden Zi¢anom mreZom.

Sama- kuéa poéinje sa verandom koja je dva stepena dignuta iznad
dvorista; tu gazdarica obavlja ljeti kuhinjske radove.

A iza verande nastupa spirnica. Spirnica slu¥i za pranje suda i
¢i§tenje hrane, dakle, ne za kuhanje.

Iza spirnice nastupa kuhinja, odnosno stambena kuhinja, Ja sam
za stambenu kuhinju. Je li vam odvratno jesti u kuhinji? Velite da vam
u kuhinji smrdi. Ali kuhati treba tako da ne smrdi. Ako pefete meso,
jaja ili biftek, na plinu ili elektrici — to vanredno miriSe!

U novije vrijeme grade velike restorane, gdje se kuhinje otva-
raju u trpezariju, to su tzv. srotisseuri«; oko njih rade kuhari, a gosti
gledaju kako se kuha i to im se mnogo svida i mnogo posjetuju ovakve
restorane,

Jednog dana imaéemo kuhinju u svakoj trpezariji... Pa i ja sam
vidio u Parizu mnoge dnevne prostorije sa-.rotisseurima, tj. s velikim
kaminima, gdje se moZe peéi hrana, dok se jela koja ireba duZe kuhati
spremaju u kuhinji.

Jo§ prije hiljadu godina svaki Evropejac je jeo u kuhm]l, kuhinja
mu je bila svetiSte, srediSnji dio kuée, ognjiSte i prostorija gdje se sve
okupljalo i sve zbijalo.

Zasto ne bismo dali i malim kuéama rotisseure? Zadto da isklju-
¢imo gazdaricu za veliki dio dana iz dnevne prostorije? :

RazmjeStaj: U spirnici, dakle, peremo i &istimo, prolaziti ]e mo-
ramo, ako hoéemo u vrt, zimi je zatvorena, ljeti uvijek otvorena: ku-
hinjske radove obavljamo vani tj.: Iju¥timo grah, &istimo salatu, repu
i sl. Stoga je spirnica uvijek na vrtnoj strani, a nije potrebno da se
nalazi i na jugu; stambena kuhinja mora biti bezuvjetno na jugu. Pa
ako je spirnica na sjeveru i sa vrtne strane, to ée biti stambena kuhinja
na jugu i sa uliéne strane.

Ali treba jo§ izgraditi i drugu stranu ulice, tu je ulica na sjeveruy,
a vrt na jugu; stambena kuhinja mora na jug, a spirnica na vrtnu stranu!
Dakle, obadvije prostorije su na jugu — tj. jedna pored druge (prije su
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nam bile jedna iza druge), osnovu treba, dakle, razviti u Sirinu (prije
u dubinu).

Parcele sa sjeverne strane ulice mogu biti samo 5 m Siroke (ras-
pon tavanjaca); parcele na juZnoj strani treba da su mnogo Sire, ako
hoéemo smjestiti stambenu kuhinju i spirnicu jednu pored druge.

Pa ako mislimo sada jo§ i konstruktivno: u prvom éemo sluéaju
poloZiti tavanjate od pozarnog pa do poZzarnog zida, u drugom sluéaju ih
treba poloZiti preko vanjskih zidova, ako neéemo upotrebljavati pod-
vlake za noSenje tavanjaca izmedu poZarnih zidova.

Stambene prostorije male kuée su, dakle, sljedete; nuZnik, Supa
za sprave i alat, staja, spirnica, stambena kuhinja, a ne zaboravite i
veliku smoé¢nicu za krompir i druge namirnice.

Sve navedene prostorije smjesti¢emo u prizemlje. Podrum ofpada,
s njim poskupljavamo gradnju. Narod misli da se moZe krompir odrZati
samo u podrumu — ali satuvati ga moZe, pa jo§ i mnogo bolje i u spratu.
Isto vaZi i za praonicu. Jer podrum je uvijek vlaZan, nikad ne loZimo u
njemu, te je stoga nezdrav.

B) Spavaée prostorije

Spavanje treba potpuno odijeliti od stanovanja. U spavaéim pro-
storijama se svuce$, spavas, probudi$ i cbuted — &itav dan onda ne
pristupi§ viSe spava¢im prostorijama.

SmjeStaj: Kod nas se esto otvara salon ili trpezarija pomoéu
duplih vrata u spavaée prostorije. Ovako prosto u Americi nikad ne sta-
nuju, tamo nigdje ne nalazite vrata iz stambenih u spavaée prostorije.

A spavaée prostorije treba i izmedu sebe odijeliti i svaka spavaca
prostorija freba da je odijeljena kao hotelska soba!

Broj: U Engleskoj imaju i djeca svoje vlastite spavaée prostorije,
dok je kod nas potrebno da roditelji »nadziru« djecu. Djeca bi bila mnogo
samostalnija, 'da ih noéu niko ne nadzire i da spavaju odijeljeno!

U sprat éemo, dakle, smjestiti tri spavace prostorije, tj. prostoriju
za roditelje, za musku i za Zensku djecu, svaku zasebno, od drugih
potpuno odvojenu.

L1
FY

Naselje Neuberg: 1— vrt, 2— dvoriSte, 3— spremiste alata, 4— S3Supa, 5—
veranda, 6— nuZnik, 7— ostava, 8— spirnica, 9— stambena kuhinja
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1— nuZnik, 2— spirnica,

3— dnevni beravak sa

kuhinjom, 4— prostor

za jelo; sprat: 5— spa-
vaée sobe

Pa ako nemamo djece jednog spola ostaée nam prostorija za toliko
veéa. Ali nikada ne smijemo polaziti sa stanovi$ta; u nas nema djevojaka
ili mu8ke djece, jer — Sta onda ako porodica poraste?

Kuéa treba da odgovara svim eventualnim slucajevima!

Zidovi izmedu pojedinacnih prostorija mogu biti i sasvim laki.
S potetka su nam uopée sobe veée, pa ih tek onda, kad dodu djeca, kad
ih treba odijeliti, pregradujemo. Stoga dijeli prostorije u spratu take
da nisu zavisne od donje podjele prostorija, a dijeliti ih moZe§ i pomoéu
samih ormara. Vrata nisu odmah ni potrebna, ¢esto ih moze nadomje-
stiti i samo jedan zastor.

Kuéa treba uopée polako da se razvija! PogreSno je misliti da
moramo dati porodici odmah gotov stan: kompletan sa svima prostori-
jama. Stanu treba dati samo moguénost da se postepeno razvija, da mu
je uvijek moguce neSto dodati.

Mladom braénom paru, koji jo§ nema djece, ili koji nema odmah
odrasle djece, daéemo najprije gornji sprat, slabo opremljen. U tloertu
moZe$ samo oznaditi razna moguéstva buduée podjele prostorija, a tava-
njate uzmi dovoljno jake da bi mogle nositi i eventualne buduce preg-
radne stijene. _

Pristup: Pitanje ostaje kako ¢emo do¢i do spavaéih prostorija?
Da 1i direktno s ulice ili indirektno kroz dnevnu prostoriju?
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Fasada kuée u nizu Presjek

Danas je Cesto obitaj da se moZe doéi do njih s ulice, odnosno
predsoblja. Ali s tim postoji opasnost da ée se gornje prostorije iznajmlji-
vatil Ova opasnost je mnogo manja ako moramo prolaziti dnevnu pro-
storiju. Ja neéu tudeg Covjeka u kuéi!

A ima jo§ jedan razlog koji govori za drugu alternativu: ako smje-
stimo naime, stepenice, koje vode do spavaéih prostorija u dnevnu pro-
storiju, postaje ova na taj naéin vrsta hola, pa mogu prije negoli podem
da spavam otvoriti vrata iz hola u sprat i time temperirati spavace pro-
storije. Pola sata poslije toga moZe ve¢ porodica u tople spavaée prosto-
rije, a time mi otpada zagrijavanje tih prostorija.

Ostaje jo$ jedno pitanje: kupatilo? Kupatilo je dosta skupa stvar.
Mogu se kupati u spirnici: tu imam vodu, pokrivenu daskom, koja mi
sluzi, inace, kad se ne kupam, kao sto.

A moZemo, dapade, smjestiti jo§ i u predsoblju sprata umivaonik
sa hladnom i toplom vodom za umivanje.

1
e I RTTLIRTLY —
2 ol | Kuéa u nizu, varijanino
g rjeSenje: 1— spremiSte
alata, 2— veranda,
3 J 3— nuZnik, 4— ostava,
5— kupatilo (spirnica),
o # 6— stambena kuhinja,
o 7— ulaz, 8— spavaée
) sobe
@ 6 7
(L LLTT T1]
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KONSTRUKCIJA ILI KUCA SA JEDNIM ZIDOM

Konstruktor razlikuje dvije vrste vanjskih zidova: nosive i preg-
radne. Nosivi nose strop. Pregradni omeduju kuéu prema susjedu.

Pregradni omeduju kuéu prema susjedu.

Nosivi su zidovi debeli, jer nose strop.

Pregradni su ¢esto predimenzionirani, njihova zadaca je da izoluju
zgradu protiv zvuka i poZara sa susjedne strane. Predimenzionirani su
tako da bi mogli éak i da nose stropne konstrukcije. Oslonimo na njih
strop, onda nam otpadaju nosivi zidovi.

PoloZimo, dakle, stropne grede od pregradnog do pregradnog zida!
Na taj naéin smo dobili hangare, koji su prema ulici i dvoristu otvoreni.

Prikucajmo dasku za prvu i zadnju gredu sa unutrasnje strane!
Time smo hangare zatvorili.

Izrezimo, gdje god su vrata ili prozori, otvore!

Smjestimo iznad i ispod prozora gredice, uz koje cemo priviti
dovratnike i doprozornike,

Drugi sloj dasaka prikucajmo na te gredice sa vanjske strane!

Pobijmo unutarnju daséanu oplatu trstikom i ozbukajmo je!

Vanjsku pak oplatu obloZimo horizontalnim Zaluzijskim daskama,
koje éemo bojadisati uljanom bojom! Na taj naéin su nase Suplje stijene
zaStiéene od vjetra i atmosferilija. (»Stijene« upotrebljavam ovdje u
smislu drvene pregrade umjesto zidova, da istaknem razliku, tako
»stijena« znaéi samo dio zida).

Od ovakvih 3upljih stijena su amerikanske kuée od Floride pa do
Aljaske — pa ipak su trajne i tople. Takva je VaSingtonova rodna kuca,
a stara je 200 godina.

Zasto nam lebde stijene? Da bismo pristedjeli temelje.

U kuéi je svakog momenta mogucée promijeniti prostorije. A kuéu
je moguée i produljiti prema vrtu, s tim da joj produzimo pregradne
zidove. :

Ako nam veé postoji nekoliko ovakvih kuéa, jedna pored druge,
onda nam treba samo jo$ jedan zid da do njih dobijemo novu kuéu.

Stoga se i na8a kuéa zove: kuéa sa jednim zidom (Po Loosu).

OBJASNJENJE PRIOPSTENIH CRTEZA

Kuéu sa jednim zidom konstruisali su daci IIT razreda Industrij-
sko-drvnog odsjeka, a na podlozi Sematicke osnove, kakvu nalazite u
publikaciji Loosovih radova, i koja pokazuje, uglavnom, samo raspored
prostorija. Konstrukeciju navedene kuée su daci rjeSavali za vrijeme
struénog crtanja.

Preuzimajuéi ove godine taj predmet u III razredu, a pored
drvenih konstrukecija, mislio sam: Sve stare kuée u Sarajevu su upola
drvene; Bosna sama ima mnogo Suma i lijepo razvijenu drvnu indu-
striju, pa moderno doba pristupa opet drvenim kuéama: zadaéa tog
Odsjeka bi bila da prouéi pitanje drvene kuée za ovdas$nje prilike.

Osnivati je dacima u III razredu nemoguce, pa sam se u prvi mah
odludio da konstruifemo najprije Loosovu kuéu sa jednim zidom u raz-
mjeru 1:25 — »Tehnifar« crteZe ove veli¢ine ne moZe publikovati, stoga
smo nase radove umanjili i ujednostavili pa daju kao takvi moZda ipak
sliku o pravcu naSeg rada.
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Le Corbusier, kufa na Zenevskom
: jezeru

LE CORBUSIER PRIPOVIJEDA KAKO JE KAO 18-GODISNJI MLADIC
GRADIO PRVU KUCU SVQJIM RODITELJIMA
NA ZENEVSKOM JEZERUY)

»Evo kako sam je projektovao:

Znao sam da ¢éu je graditi na uzviSenoj obali Zenevskog jezera u
odredenom sektoru 10—15 km duZine. Svim zemljiStima u tom sektoru
otvara se s gornje strane sjajan pogled na Jezero.

Pa zar je potrebno da traZim najprije odredeno mjesto, pa da tek
onda projektujem — kako to danas rade?

Bolje je prije projektovati — zamisliti kuéu, koja idealno odgo-
vara svima zahtjevima: koja dobro funkcioniSe i koja ratuna sa spome-

nutim polozajem — pa tek onda, sa projektom u dZepu, traziti gradiliSte!

Mozda vam je moj postupak kontradiktoran — ali ovako treba
rjeSavati moderan stan: najprije stanuj tako da srnotreno vr§i§ funkcije
stanovanja, pa se onda tek smjesti negdje!

Radunajmo: stan za roditelje, tj. za dvije osobe: vestibil 3 m* -+
WC 1 m® + trpezarija 9 m® 4+ dnevna prostorija 12 m*® + soba za goste
9 m® + spavaéa soba za roditelje 9 m*> + kupatilo'3 m* -+ garderoba 3 m*
+ kuhinja 4 m® + praonica 4 m* = 57 m®

CIRIKULACI ) A
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s7.1
Cirkulacija
Cirkulacija je velika rije¢ u modernoj arhitekturi i urbanizmu!
Sta je zadaéa ku¢e? Da ulazimo i da vr§imo u njoj metodi¢ki funkcuu

stanovanja, a pri tome se kre¢emo, tj. — cirkuliramo.

1) Stampano u éasopisu »Tehnidar«, br. 2, novembar, 1937. god.
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NaniZimo u krugu sve funkcionalne elemente (prostorije) kuce,
dimenzionirajmo ih i traZimo ovakve medusobne odnose da bi dobro
funkcionirali.

Vestibil, prije svega, koji se otvara nalijevo u dnevne prostorije,
a nadesno u gospodarske prostorije.

Dnevne prostorije: trpezarija i dnevna prostorija mogu biti i
jedan prostor, odijeliti ih moZemo bife-om, koji ¢emo smjestiti izmedu
njih. Ispred dnevne prostorije: mali salon, koji mogu preudesiti svakog
momenta u sobu za gosta, tj. podi¢i krevet iz patosa i otvoriti niSu u
prizitku iza pomoéne pregrade sa umivaonikom.

Ispred salona nalazi se mali hladnjak u vrtu, na taj nalin uspo-
stavljena je izmedu vestibila i vrta sa lijeve strane kuée -— prva cir-
kulacija. A

Spavaée prostorije: spavaéu sobu za roditelje i kupatilo nanizaéu
sa desne strane irpezarije. Sve navedene prostorije povezane su jednim

/Av\‘/v\\ OAU’I—!

~ I\

YEZERO!

Pogled na jezero

o H

H
SomrAVAK L_-i

Tlocrt
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Pogled s Jezera

prozorom, 11 m duZine, koji unosi’u kuéu m]emlo pogled na divno i
Siroko Jezero i Alpe carobnog sjajal”

Gospodarske prostorije sa desne strane vestibila: kuhinja, prao-
nica, ulaz u podrum i zaseban izlaz u poplofano dvoriste (vrt), tj. druga
cirkulacija.

Treéa cirkulacija izmedu spavac¢ih i gospodarskih prostorija uspo-
stavljena je garderobom. .

Dimenzije: sva vrata u kuéi su 55 ili 75 cm. $iroka, sva kuéa je
samo 4 m S§iroka, povr$ina kuce je 57 m®

Ali imam perspektiva kuce: 14 m. (!) duZine, i prozor u kuéi 11 m. (1)
dugacak koji unosi u malu kuéu Sirinu Jezera i Alpa, divljih nepogoda
i veli¢anstvenog mira, a pri tome nije mi ostao ni 1 m?® neiskoristen!

A ljepota? Pa zar nisam kroz sve trazio samo ljepotu? I s tim
nacrtom u dZepu iSao sam da trazim gradiliSte, i pronaSao uzak pojas
obale, s kojim ne bih nikada ra¢unao da nisam imao sigurnost u dzepul«
(Slobodno po: Les Précisions).

Kake su daci sarajevske tehnike shvatili Le Corbusiera

Htio je neki ¢inovnik kuéu za sebe i svoju Zenu, i sobu za sina,
koji ga katkada posjeti. Imao je sjajnu parcelu na sjevernom brdu iznad
Miljacke, sa divnim pogledom na Trebevi¢ sa juga. Ne raspolaze taj
¢inovnik velikim parama i htio je jeftinu kuéu! Ne¢e on praonice, niti
podruma, niti garderobe, a trpezarija mu moze sluziti i kao dnevna
soba i kao salon pa i spavaca soba za sina kad mu dolazi u posjete.

Neée on ravnog krova, skup mu je strop od armiranog betona, a
skupa mu je i armirano-betonska greda iznad prozora 11 m dugackog!
Necée on ni etaZnog grijanja svih prostorija u kuéi sa jednog centralnog
mjesta.

A dacima treba i program za vez opeka, i nacrti koji se u 3koli
rade treba da su savrSeno idealni — i Le Corbusier sigurno ne krpari!

Ali Le Corbusier gradi zidove, tzv. »Spritzkanonome, tj. $trcanim
betonom na Zifanu mreZu — on moZe na taj nadin modelirati zidove svih
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moguéih oblika i svih debljina — §to je opekom nemoguée. Mislili su
daci na ¢inovnika koji hoée jeftinu kuéu, mislili na opeéni vez, a mislili
i na Le Corbusiera pa — evo §ta je iz toga proizaSlo.

iz}

3K

O T

!

=l

o AN

RjeSenje za Sarajevo, prema Le Corbusieru. Gore — tlocrt: 1— ulaz, 2—WC,
3— dnevna soba, 4— spavaéa soba, 5— kupatilo, 6— kuhinja, 7— ostava,
8— sporedni ulaz; dole — fasada
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RADNICKA KUCA)

Akutan problem Sarajeva — primjena principa stare islamske arhi-
tekture na modernu

Akutna stanja

Inicijativu za ovo razglabanje dao nam je jedan radnik iz Novog
Sarajeva.

U Novom Sarajevu se, naime, prostire pozadi Zeljezni¢ke stanice
i sa strane Zeljeznitke pruge naselje, gdje stanuju danas gotovo sami
Zeljeznifari i radnici. Ovo naselje prozivljava sada svoje kriti¢ko doba.

Grad Sarajevo, koji ¢éu, za razliku od Novog, nazvati Staro Sara-
jevo, zatvorila su sa tri strane brda, tako da mu preostaje jo§ jedina
moguénost razvoja u Cetvrtu stranu: preko Novog Sarajeva u Sarajevsko
polje.

Ova ekspanzija starog grada pocinje se dobro osjeéati, osobito u
zadnje doba, u toj naseobini, a javlja se u Spekulaciji zemljista i gradnji
viSespratnih najamnih zgrada, dok se eksproprijanti izmi¢u otuda na
blisku periferiju, gdje grade u slobodno vrijeme, bez reda i plana, kako
to sami umiju i mogu, kuce veéinom od cerpica.

Dakle iz tog Novog Sarajeva doSao nam je radnik, gdje je dugo
mirno Zivio u nekoj baraci na svom srednjevelikom zemlji§tu, — pa
hote sada da podijeli svoje zemljiSte tako da bi mogao postepeno izgra-
divati kuéu, najprije samom sebi, pa onda do nje, kuéu svojoj kéeri,
koja mu se udaje isto za radnika. Do ove kuce Zeli i zemljiSte za joS
jednu kuéu, koju bi mogao eventualno prodati, pa da onda s iskupom
realizira svoj san. ;

Pita nas $ta da radi i kako da postupa, pa da izade na kraj s
raspolozivim zemljiStem, sredstvima i sa svojim Zeljama, — drug1m rije-
¢ima: ¢ovjek traZi od nas plan.

Hronic¢na stanja

Na§ radnik je obi¢no &ovjek sa velikom porodicom i malim pri-
hodima, pa prema tome je i njegov stan samo jedna prostorija, tj.
dnevna soba = kuhinja = spavaéa prostorija za roditelje i muSku, pa
i Zensku djecu.

Y) Clanak objavljen u »Novom beharu«, god. XI, br. 13—16, februar
1938. :
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Osnova po Le Corbusieru '

-A vrt? Kupatilo? Smoénica? itd.

Rijetki su radnici, kao §to je, na pr., na§ Covjek, koji bi mogao
nazvati jo$ i tu jedinu prostoriju svojom, to su ljudi — bez doma.

Nasa teZnja bi, dakle, morala biti takva da &ovjeku omoguéimo
éovjedniji Zivot, tj. pronaéi mu treba ¢eliju koja bi odgovarala njegovom
Zivotnom standardu. Ali to je nemoguce posti¢i primjenom programa
aktuelne gradanske kuce, iako s njezinim minimalnim zahtjevima
(zemlji§te 200 m?® dnevna porostorija 20 m® kuhinja 6 m?® spavaée pro-
storije = kabine, odijeljeno za roditelje, musku i Zensku djecu, pa kupa-
tilo, praonica i podrum).

" Treba traZziti izvan tog okvira nadina, tj. kuéu iz koje €ovjek nece
bjeZati na ulicu i u gostionicu.

Pokusaj

U svom ¢&lanku o turskoj kuéi ukazao sam na neke 'njezine
elemente koji se bitno razlikuju od evropske kuée. Tu je nemo-
:guée “govoriti o nekoj diferencijaciji stambenih prostorija u dnevne,
spavaée, radne itd. prostorije, kao na pr. kod evropske kuce, i to prosto
iz razloga jer nema pokuéstva (kreveti su joj u ormarima, a ormari u
zidovima, tzv. musandre), — ali ona ima mjesto toga prostor, na kome
mi danas najviSe oskudijevamo. Nadalje se, za razliku od. evropske,
orijentalna kuéa zatvara prema ulici (na ulicu gledaju samo prozori
podruma i staja u prizemlju), otvara se u zelene baite, gdje se u intim-
nom prozimanju prostorija ku¢e s prirodom ‘stvara vanredna plastika.
Ove 1 sli¢ne osobine orijentalne kuée dale su ba§ u novije vrijeme minogo
plodnih pobuda evropskoj kué¢i, koja se nalazi u teSkoj krizi, a od osobite
koristi bice nam, -kako ¢emo iz . sljedeceg. vidjeti, za razvoj radnié¢kih
domova. : . 0 e JELUL,  Za Tazvo]. =
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Perspektivni pogled

Program prostorija

Prije svega, dakle, jedna prostorija, a.s tim u vezi: borba s pokug¢-
stvom! Prostor u kome se moze disati! Ako hoéete, nazvaéemo ga dnevnom
prostorijom ili divhanom. Noéu ga moZemo pretvoriti u spavaéu pro-
storiju za djecu, tj. danju krevete obaramo u ormare u zidu, a vratima
tih ormara pregradujemo noéu musku od Zenske djece.

Tome prostoru dodajemo jo jednu kabinu (tj. spavacta prostorija
za roditelje) i, dok nemamo jo§ plinskih kuhinja koje se ne dime, jednu

malu kuhinju, pa prostor za gorivo (prema ulici) = praonica = kupa-
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Osnova preradena u Skoli




tilo. Kad se ne kupam, kadu prekrijem poklopcem, a to mi je sto za
rublje pored kotla za kuhanje rublja i za zagrijavanje vode za kupanje;
to je sve. ' ‘ :
A priroda? To je drvo u atriju, (avliji) izmedu kuée i ulice. Tako
¢ovjek ne ispada direktno na ulicu i s ulice mu se ne vidi direktno u
utrobu porodice — to je sada sve, ba$ sve.

Struéni dio

Ovako smo rezonovali na Tehnitkoj srednjoj Skoli rjeSavajuéi
opecni vez, a na podlozi jedne Corbusierove osnove radnitke kuée, koju
smo, misle¢i na kraju na nasSe prilike, sasvim preobliéili. Pri tome smo:
izolovali kuhinju od dnevne prostorije, pretvorili betonske zidove u
opelne, betonske tavanice u drvene, betonske ravne krovove u drvene
jednovodne krovove i tako dalje, éime se znatno promijenio i izgled kuce.

Na$§ radnik je htio tri kuée. Iz toga smo mi napravili 3X3=9 kuca,
izmedu stambenih puteva, a to je radni¢ka naseobina.

Na kraju jo§ jednom o atriju (avliji): za nj smo se osobito zagri-
jali iz razloga jer je u shvaéanju kuce toliko blizak i muslimanskoj kuéi,
a da ne govorim o gradevinskoj ideji, koja je time tako lijepo izrecena,
kojom se ovo rjeSenje visoko uzdiZe iznad obiéne Sablone i koja potpuno
odgovara i laiku u svome plasti¢nom izrazu.
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GRADEVINSKI MATERIJAL

Sta vrijedi viSe: kilogram kamena ili kilogram zlata?

SmijeSno pitanje — zar ne?

Ali ipak smije¥no samo trgovcu, jer umjetniku su svi materijali
jednako vrijedni.

Miloska Venera ne bi viSe vrijedila i da je od zlata ili tucanika. U
Parosu kaldrmi$u ulice paroskim mramorom.

Sikstinska Madona ne bi vrijedila ni pare vife ¢ak i da je Rafael
bojama dodao zlata!

Drukéije rezonuje trgovac:
Zlato od Venere mogao bih, u sluéaju potrebe, pretopiti, a Sikstin-
sku Madonu, bojadisanu zlatnim bojama, ostrugati.

Umjetnik, opet, ide za tim da materijal savlada na taj nadin da
naéini vrijednost svog djela nezavisno od cijene sirovina,

I u tom se oni razlikuju od nasih graditelja, kojima kvadratni me-
tar zidne povrSine od granita viSe vrijedi nego od maltera, pa iako je
granit sam po sebi bez vrijednosti, jer ga ima izvan, mapolju svuda
mnogo. Ima ljudi koji ga visoko cijene i drZe najskupljim gradevinskim
materijalom. Ljudi vele: materijal — a misle pri tome na rad, na ljud-
sku snagu, vje$tinu i umjetnost. Jer granit zahtijeva velikih napora dok
ga izvadimo iz brda, dostavimo na mjesto gradnje, dok mu dademo odgo-
varajuéi oblik — dok dobije dopadljiv izgled.

Ispred polirane granitne stijene tek nam se dusa divi i srce treperi
od zanosal! '

Da li pred materijalom?

Ne! Veé pred ljudskim radom!

Dakle: granit ipak viSe vrijedi nego malter?

To jos nisam tvrdio, jer zid, koji je dekorisao, n. pr., Mikelandelo,
u Stuku vrijedi sto puta viSe negoli najljep$i poliran zid!

Dakle, ne samo kvantitet, veé i kvalitet rada uti®e na vrijednost
jednog komada.

1) Stampano u déasopisu »Tehnifar«, Bgd., februar 1939, br. 5.
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Mi Zivimo danas, medutim, u doba, kad se kvalitet ne cijeni, jer
kvalitet je teSko kontrolisati, dok svako shvati lako kvantitet; za to ne
treba osobitog ukusa ili znanja; ovaj komad moguce je izraditi:

sa toliko nadniéara,

u tolikom vremenu,

za toliko dinara.

A i vrijednost tog komada je onda lakSe dokazati, koji inafe ne bi
imao svoje svrhe. Prema tome, dakle: stvari koje duZe radimo biée mno-
go vrednije,

Ali, ovako ljudi nisu uvijek mislili.

Nekada su gradili materijalom koji je bio vrlo lako pristupaéan:
u nekim krajevima opekom, u drugim opet kamenom, dok su treéi opet
zid malterisali.

Ljudi, dakle, koji su gradili opekom ne mogu se usporedivati sa
arhitektima koji grade u kamenu?

Nikako!
To nikome i ne pada na pamet! Da su oni imali u blizini gradnje
majdane kamena — oni bi gradili kamenom! — Jer, dovuéi kamen u

kraj gdje nema kamena viSe je pitanje novaca nego umjetnosti, i nekada
je umjetnost, tj. kvalitet rada viSe vrijedio nego danas!

I to su bila vremena koja su rodila jake ljude na podrué&ju arhi-
tekture!

Zamislite samo: jedan Fischer von Ehrlach se proslavio bez gra-
nita, — iz gline i pijeska je stvorio stvari, kojima se danas viSe divimo
nego najljepSoj arhitekturi, iz materijala koji se teSko obraduje! Njegov
su duh i njegova umjetnost svladali najbjedniji materijal! Covjek je
udahnuo plebejskoj praSini plemenitost umjetnosti! Bio je, dakle, kralj
na podruéju materijala!

A danas?

Mjesto umjetnika — nadniéar, mjesto stvaralatkog duha — radno
vrijeme,

Ali i taj nadnicar gubi ve¢ vlast iz ruke, jer se nafao opet netko
ko obavlja tu kvantitetnu radnu snagu mnogo bolje i jeftinije od njega
— a to je mas$ina.

I radno vrijeme, pa bilo ma$ina, bilo kulija — staje novaca. A kad
ljudima nedostaje novac — onda poéinju i falsifikovati radno vrijeme,
— oni poéinju materijal imitirati. A cijenjenje kvalitetnog rada dobije
svog najogorcenijeg neprijatelja u zanatskom staleZu, jer je taj zateinik
i nosilac imitacije, koja je velik dio naSeg zanata korumpirala, izgubivsi
ponos nad ruénim radom.

— Stamparu, pitam te, §ta umijes?

— Stampam stvari da izgledaju kao da su litografija!

— A ti, litografe, 3ta ti umijes?

— Ja litografiram stvari da izgledaju kao $tampa!

— A ti, stolaru, §ta ti radi$?

— Pravim ornamente takve vrste, da izgledaju kao da su od 5tu-
katora!

— A ti, §tukatore?
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— Ja imitiram vijence i ornamente takvim figurama, da izgledaju
kao da su kameno-klesarsko djelo!

Pa i ja mogu 1o, prigovara limar. Ako potnem da bojadiSem orna-
mente i ako ih pospem pijeskom — onda ih neéete viSe prepoznati da su
od lima.

To je, zbilja, Zalosno drustvo! Taj duh je naSe zanatstvo prostitu-
isao! I vi se jo§ &udite ako im ne ide dobro? — Ovako ljudi i ne zaslu-
Zuju drugo.

Stolaru, zasto se ne ponosi$ svojim stolarstvom? Ostavi ti ornamen-
te Stukatoru. — Jedan pored drugog moZete Zivjeti — bez strasti i zavisti!

Stukatore, §ta se tebe tite kamenorezac? Kamenorezac pravi fuge
— prosto iz razloga jer su maleni kameni jeftiniji od velikih. ZaSto se ne
ponosi§ ba§ time da je tvoj rad bez fuga, koje razdvajaju stub, orname-
nat i zidove. |

Ponosi se svojim radom i raduj se tome da nisi kamenorezac!

Ali, uzalud to prigovaranje. Publika neée dobrih zanatlija, i 3to
bolje umije$ imitirati, toliko te viSe traZe i podupiru. Respekt ispred
skupih materijala, to je popratna pojava parvenijskog stanja u kome se
nalazimo.

Parveniju je sramota Zivjeti bez dijamanata, krzna i stana u kame-
noj palati. U momentu kada je doznao da dijamanti, krzno i kamena
fasada skupo ko$taju, on ne moze viSe bez toga. Parveni ne zna da
dijamanti, krzno i kamene palate ne utjeéu na dostojanstvo éovjeka. A
podto nema novaca — uzima surogate.

Zar nije smijeSno ovakvo pona$anje? Njih, koje hoée da zavarava
time da sakuplja dijamante, krzno i kamene fasade, svakako nete moéi
zavarati, — njima ¢ée izgledati smijeSno.

Dok mu do drugih, koji stoje ispod njega, opet nije toliko stalo, jer
u odnosu prema njima osjeta svoju superiornost.

I na taj nadin je zavladala u zadnjim decenijama imitacija u gra-
devinarstvu.

Hoée da tapeta od papira izgleda kao svila, gobelin ili éilim.

Vrata i prozori od mekanog drveta bojadifu se na naéin tvrdog
drveta — prosto iz razloga jer je tvrdo drvo skuplje.

Gvoide treba da izgleda kao bakar i bronza.

Ali, s lijevanim cementom — tim pronalaskom naSeg vremena
ljudi se nisu odmah snasli. — I poSto je cement veé sam po sebi jedan
vanredan materijal, to su se odmah s potetka pitali, kao i za svaki novi
materijal, $ta bi mogli s njim da imitiraju? Onda su ga upotrijebili kao
surogat za kamen. A posto je lijevani cement, i pored toga, jo§ i neu-
bi¢no jeftin materijal — parveniji su se prosto poéeli razbacivati s njim
— pa je tako svo stoljeée uhvatila upravo neka cementna zaraza...
Englezi su nam donijeli tapetu, svoje kuce nam nisu mogli donijeti.
Ali prema njihovim tapetima nije teSko =zakljuciti S$to oni hoce.
Njihove su tapete od papira i oni to ne kriju. Zasto i da kriju? Ima i
obloga stijene, koje viSe stoje — ali: Englez nije parveni, u njegovom
stanu ne osjetate da je oskudijevao u noveu. .
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Pa i njegovo odijelo je od vune — i on to ne krije! — Ako bismo
mi odredivali odijelo, to bismo sigurno preli vunu na naéin atlasa i bar-
duna. Dok engleski — a to su danas i na#i §tofovi, nikada ne govore: htio
sam pa nisam imao novaca — pa iako su samo od vune.

I tako smo dosli do temata, koji ima u arhitekturi vrlo znaéajnu
ulogu, tj. do principa koji bi trebalo da tvori azbuku svakog arhitekia:
principa odijela, odnosno obloge u arhitekturi. — (Po Adolfu Loos-u).

PRINCIP OBLOGEY

Iako su svi materijali umjetnicima jednako vrijedni, — oni ipak
nisu za sve svrhe jednako upotrebljivi — Zesto potrebna évrstoéa i kon-
strukcija tra¥e materijal koji nije u skladu sa pravom svrhom zgrade.

Zadacta arhitekta glasi, moZda:

Stvori prostoriju gdje je moguée toplo i udobno stanovati.

Topli i udobni su ¢éilimi!

Izaberi jedan ¢éilim za patos i druga ¢etiri za zidove!

Ali éilimima nije moguée graditi kuéu — oni zahtijevaju neki
konstruktivni kostur, koji ih nosi i odrZava u potrebnom poloZaju — a
pronaéi taj kostur je druga zadaéa arhitekta. Time sam oznadio logifan
put kojim bi morala iéi sva arhitektura — i ovim redom poéelo je gra-
diti i ¢ovjedanstvo.

U poletku je postojala samo obloga — &ovjek je traZio zaStite
ispred vremenskih nepogoda i topline za vrijeme dok spava. Pokri¢e =
strop = krov, tj. prvi arhitektonski detalj — a ljudi su ga u pocéetku
tvorili od koZe ili nekog tekstilnog proizvoda — pa je stoga jos i danas
zadrZala u indoevropskim jezicima rije¢ pokrov = »Decke« svoj prvobitni
smisao.

" Ali krov treba negdje pridvrstiti, ako hoéu da dam dovoljno za-
Stite porodici ispod njega — otuda zidovi koji pruZaju ujedno i zadtitu
sa strana. Time sam prikazao razvoj jedne gradevinske ideje, kako se ona
razvijala u Covjetanstvu, kao i kod individua.

Ali ima arhitekata koji postupaju drukéije,

Oni u svojoj masti ne vide prostor, ve¢ izmiSljaju najprije zidove
— a prostorije su im samo ono $to ostaje izmedu tih zidova — pa iraZe
onda naknadno oblogu koja bi ovim prostorijama odgovarala.

Drukéije postupa umjetnik:

On osjeti najprije efekat — svojim duhovnim okom vidi najprije
prostoriju koju hoée da stvori. Efekat, tj. osjecaj:

tuge, koju treba zgrada mrtvaénice da pobuduje u posmatracu,

groze ispred hapsane,

poboZnosti ispred crkve,

postivanja vlasti ispred vladine palate,

1) Stampano u ¢asopisu »Tehnifar«, Bgd, god. V, maj 1939, br, 8.
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ZA SKELETNU, A PROTIV MASIVNE
KONSTRUKCIJE)

Nacrta¢u vam sliku toga o ¢emu hoéu da govorim:

Na jednoj strani vidite zgradu od kamena, koja poti¢e iz starih
vremena i koja sve viSe nestaje, a u prilog druge: od armiranog betona,
codnosno gvoida iz XX stoljeéa.

Konstrukcija kamene zgrade je imala svojih glasnika — zadnji
izmedu njih je bio Hausmann, i u njegovo doba je postigla vrhunac ra-
zvoja — pa ju je odmah usvojila akademija, koja sada na njoj kraljuje i
dogmatizira, tiraniSe i paraliSe Zivot modernog drustva. .

Nacrtane Seme to nam pokazuju.
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Presjek kroz kamenu i armirano-betonsku zgradu

a) Dva presjeka govore jasno da nam odluka neée biti tedka.
Samo rije¢ prije svega: Govori¢u vam o kuéi obi¢nog ¢ovjeka, a ne

o kuéi bogatala iz Pariza, kojom sam do sada uvijek odbio da se bavim.
1) Stampano u éasopisu »Tehnifar«, Bgd., oktobar 1938, br. 1.
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Sve dok se nije pojavila zgrada od armirnog betona, odnosno gvo-
zda, ljudi su, kod novogradnje kamenih kuéa, uvijek najprije iskopali
Siroke jarke za temelje i kopali tako duboko u zemlju, dok nisu dosli do
évrstog zemljista. A poSto im se zemlja sa strana jaraka osipala, to su
iskopali jo§ i zemlju izmedu tih jaraka i smjestili tu podrumske prosto-
rije, koje su uvijek vlazne i slabo osvijetljene.

Onda su u ove jarke stavili temeljne zidove od kamena, a preko
tih zidova su polagali patos, pa onda opet zid i drugi patos, itd. A zid su
probusili prozorima i na zadnji sprat su smjestili krov.

Prozori u zidu, koji nosi patos? Zar ne osjetate kontradikcije
izmedu funkcije noSenja i funkcije osvjetljavanja?

Daéu vam novu definiciju: Arhitektura, tj. osvijetljen patos!

— Kako? -—— Zar ne:

U kuéi radimo dok je svjetlo, a spavamo nocu.

Sa armiranim betonom smo se oslobodili zidova. Patos nose same
tanki stupei ili pileri, koje razmje§tamo na velikim odstojanjima jedan
od drugog.

_ Za temelje ovih pilera iskopamo Sipovima, a do &évrstog zemlji-
§ta samo male rupe, $ip izvufemo i u rupu zabijemo piler — a time se
mijenja sva situacija.

Zemlju ne treba viSe kopati izmedu jaraka, a zemljidte ispod
zgrade ostaje na taj nadin netaknuto i vrt se produZava isped nje.

A troSkovi?

Stupeci od armiranog betona, odnosno gvoZda, ne stoje mnogo; tri
metra iznad zemlje razapefu prvi patos — ispod kuée mi na taj naéin
ostaje slobodno zemljiste.

Nacrtaéu na tom zemlji§tu auto — iznad i oko njega struji vazduh
i raste zelenilo.

Onda ¢éu podiéi iznad prvog patosa drugi, pa treéi i nad svima
krov.

Krov?

Ne — krova moja kuéa nema.

Iskustvo sa centralnim loZenjem je pokazalo da treba u hladnim
krajevima voditi vodu u srednje, tople dijelove kuée (otapanje smrznute
vode).

Nas§ ¢e krov biti ravan, sa malim nagibom prema sredini, tj. sa
1 cm pada na svaki tekuéi metar — $§to se, uostalom, ne primjeéuje.
Iskustvo opet sa terasama u . vruéim krajevima udi da, uslijed vruéine,
terase naprsnu i da na tim mjestima prodire voda u kuéu.

Krov treba; dakle, za§tititi od jakog sunca — a u tu svrhu ga nasa-
dimo vrtom, jer irinaestogodiinje iskustve mi je pokazalo da vrt uklanja
Stetni utjecaj vruéine i da vegetacija na terasi vanredno uspijeva.

Pa nacrtajmo sada:

.b) osnove obadvije zgrade, tj. njihove horizontalne presjeke u
visini nivoa zemlje. .

Jedno su zidovi kamene kuée, koja potite iz pro§lih stoljeéa, a
drugo su pileri armirano-betonske zgrade na potpuno slobodnom zem-
1jistu. S . :
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Osnova kamene i armirano-betonske zgrade

Tom prilikom upozoravam i na statitke momente koji nastupaju
kod nosaa kamene i armirano-betonske zgrade: rafun pokazuje da dje-
luje armirano-betonski nosaé dva puta povoljnije negoli nosa¢ kamenih
zidova — s ¢ime treba racunati.

Napominjem dalje: armirano-betonske zgrade nemaju zida koji bi
nosio patos, a bio jo§ i probuSen prozorima.

Ako su nam prozori potrebni, razviéu ih duZ sve fasade — ako mi
nisu potrebni, nazidaéu na tom mjestu samo laku zapunu koja mi prostor
zatvara i §titi od buke i hladno¢e — a ne nosi plafon, i to je sada jedan
sasvim novi odnos izmedu zida i patosa, koji je bitno razliit od starog
i dosadasnjeg.

Arhitektura — ili jo§ bolje, kuéa, tj. rekao sam osvijetljen patos!
i evo vam savrienijeg rjefenja, koje mi daje, i pored svega, jo§ i slo-
bodno zemljiste ispod zgrade, a time i veéu neizgradenu povrsihu u
gradu, slobodne povrSine krova ili terasu i slobodnu fasadu (pileri na-
stupaju pozadi prozora u zgradi), a i &éistu nezaklonjenu konstrukeiju!
Pa moZemo sada, a na podlozi svega zakljuéiti:

1) Stara kamena zgrada: sve zemljite zazidano — time izgubio
40%/o slobodnog zemlji§ta u gradu, 30% izgubio ga na dvoritima izmedu
kuéa — ostaje, dakle, jo§: 30% za komunikacije, tj. ulice u gradu, dok

2) Armirano-betonska zgrada: sve zemljiSte slobodno, njime moZe
da raspolaZe i grad i kuéa — 100% slobodna je i povrfina krovova za
vrtove — 40°% slobodne povrSine dakle, ili dobitak — 1409, a razlika
izmedu I i IT na&ina izgradnje 140-40=180%.
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{' ‘"‘; =" Staticki momenti kod
L!_t Ll_l nosada kamene i armi-

m rano-betonske zgrade
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Pa ako sada jo$ i ¢ujemo o straSnim komunikacionim ili higijen-
skim principima u na$im velikim gradovima — to mam izbor neée biti
vi§e teZak.

Poéinjem ponovno dijagnozom stare kamene i nove arm.-betonske,
odnosno gvozdene zgrade, ali ovaj put njihovim osnovama.

1) Kuéa od kamena se sastoji od podruma tj. od glomaznog zida
od kamena, vlaZnih i slabo osvijetljenih prostorija i skupe stropne kon-
strukcije; od

prizemlja: isti zidovi iste prostorije, isti raspored — prozori buseni
u zid; tu dolazi: kuhinja, salon, trpezarija, vestibil itd.,

I sprata: isti zidovi, isti raspored.

II i III sprata: — isto, — spavaée prostorije u spratovima su istog
oblika, istih dimenzija kao $to su trpezarija, salon i kuhinja u prizemlju
— da 1i je to svrsishodno i pametno? — ja mislim da nije.

potkrovlja: tu su prostorije za sluZinéad, ljeti vruce, zimi hladne
— sa ovakvom politikom poslugu necu pridobiti, dakle: kriza u svemu
— jedna mratna pripovijest.

Pa poénimo jo$ jednom: crteZzi kamene zgrade su bijedni kako u
oblikovnom, tako i u kombinatornom pogledu.

ZaSto je potrebno n. pr. da mi bude kupatilo iste veli¢ine kao ku-
hinja— ili: spavaéa prostorija za roditelje kao salon? — kakva medusob-
na srodnost postoji n. pr. izmedu trpezarije i spavaéih prostorija u obli-
ku, dispoziciji, kvadraturi?

\‘\\\\\
AN \\\\\\\“’\\:\\‘ R
NN _\\\\\\\\\\ N
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Armirano-betonski ske-
let po Le Corbusieru Vs
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Ovakvom jednom osnovom smo vezani na sve strane: velidinu
prostorija moguée je odrediti samo otprilike, a time ne §tedimo — to
koSta para! I arhitekt vam se izgovara: — Ne mogu, vezan sam zidovima,
rasporedom prozora itd.

Sa punim pravom moZemo napisati iznad tih osnova: nesvrsishod-
ne, neekonomiténe — raskroj!

2) Kuéa od armiranog betona: — podruma nema — ili lako je
iskopati jedan dio zemlje, gdje moZemo na zahtjev smjestiti prostorije za
gorivo (sve dok loZi i kuha jo§ svako sam sebi i dok ne dobijemo vodu,
plin ili elektriku od javnih poduzeéa) — i moZda jo§ i jednu prostoriju
za vino.

U prizemlje — ispod patosa prave kuée, koja poinje na pilotima
3, 4 ili 5 m, iznad zemlje, smjesti¢u ulazna vrata, vestibil, stepenice, even-
tualno i dizalo, pa jednu garaZu za auto, a ispred nje mjesto koje je za-
Stiéeno od sunca ili kiSe, za ispiranje i reparature automobila — sve osta-
lo ostaje slobodno, tj. jedan velik natkriveni prostor ispod zgrade —
idealno igraliste za djecu, svijetlo i vazduh struje ispod zgrade, vrt ispred,
iza i ispod zgrade tvori jednu cjelinu — mranih dvori$ta nema viSe.
Kakav dobitak! I ovaj osjeéaj Eistote! Kuca lebdi kao aeroplan u vazduhu,
tj. lebdeéa arhitektura!

Spratovi — samo nekoliko uglastih ili okruglih pilera, promjera
20—25 cm, sve ostalo je svijetlo i slobodno, tu je sada lako i po volji ra-
zvijati stambeni organizam ili montirati stambenu masinu: sobe, garde-
robe, WC, kupatilo itd. Zidova nema viSe, pregrade su od pluta, drozge,
slame, pilotine ili nekog drugog lakog materijala, koji omeduje i izoluje,
a ne optereéuje patos. Prekinuti ih mogu gdje god ho¢u u visini, a ne treba
ni da se podudaraju sa pilerima. — Njima mogu pregradivati prostorije
pravougaono, okruglo ili bilo kojeg oblika ili kvadrature.

—-I-“Sprat — udaljen od ulice, buke i prafine, ovamo ¢éu smjestiti
prostor za primanje, salon i trpezariju — a kuhinju? Ne, kuhinju éu
smjestiti gore viSe da ne $iri zadah po kuéi, ventilirati je mogu i
preko krova. — Prostorije za primanje vezaéu sa vrtom na terasi— vrt od
evijeéa, lovora, voéa, briljana itd. Betonski patos na terasi fugiran, izmedu
spojnica zemlja, i jedan dio terase biée natkriven tj. mjesto za odmaranje
poslije ru¢ka — a u razapetoj mreZi. Tu mogu navede i plesati uz gramo-
fonsku muziku. Cist vazduh, buke nema, pogled slobodan daleko naokolo,
ulice su udaljene od kuée, nalazimo se iznad vrhova drveéa u vrtu, nebo
je posijano zvijezdama, a usred svega toga &ovjek!

Ovu éu osnovu nazvati »slobodnom« dakle; slobodna osnova i slo-
bodna fasada! Sta sam dobio time u arhitekturi? Oslobodio se, napravio
gigantski korak dalje od kamene kuée — eto vam rezultata modernog
vremenal

¢) Urbanizam

Nacrtaéu vam zemljiste danasnjih gradova. U zemlju treba kopati
4 m duboko i odvaZati je kamionima ili kolima van grada u okolinu:
zemlja iz grada seli se u okolinu -— kakva utrcinja rada i novaca! Iznad
toga diZem kuéu, a kuéu prekrijem krovom.

Radunajmo opet:
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Y dzediillZd

Urbanizam: zemlju ireba kopaii i odvaZati; ili je zgrada na pilerima,
a povrsine 1009/, slobodne.

izgradene (izgubljene) povriine 40%0
dvorista izmedu kuéa 30%
slobodne povriine za komunikacije 40%0

A sada moderan grad: iskopa i prevoza zemlje nema, sve zemlji-
§te, a izmedu jedne Sume pilota (skoro 100%p) nam ostaje na raspoloZe-
nju. Zgrada se diZe na pilerima u vazduh, na zgradi vrtovi — dakle:

100%s slobodne povrSine za komunikaciju pjeSaka, kola itd.

40%, vrta za Setnju i odmaranje u vazduhu na terasi, tj. moderan
grad! (Slobodno po Le Corbusieru: Les Précisions).
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Pa i njegovo odijelo je od vune — i on to ne krije! — Ako bismo
mi odredivali odijelo, to bismo sigurno preli vunu na nacin atlasa i bar-
Suna. Dok engleski — a to su danas i na8i $tofovi, nikada ne govore: htio
sam pa nisam imao novaca — pa iako su samo od vune.

I tako smo dosli do temata, koji ima u arhitekturi vrlo znacajnu
ulogu, tj. do principa koji bi trebalo da tvori azbuku svakog arhitekta:
principa odijela, odnosno obloge u arhitekturi. — (Po Adolfu Loos-u).

PRINCIP OBLOGEY)

Iako su svi materijali umjetnicima jednako vrijedni, — oni ipak
nisu za sve svrhe jednako upotrebljivi — &esto potrebna &vrstoéa i kon-
strukcija traZe materijal koji nije u skladu sa pravom svrhom zgrade.

Zadaéa arhitekta glasi, moZda:

Stvori prostoriju gdje je moguée toplo i udobno stanovati.

Topli i udobni su éilimi!

Izaberi jedan ¢ilim za patos i druga dCetiri za zidove!

Ali ¢ilimima nije moguée graditi kuéu — oni zahtijevaju neki
konstruktivni kostur, koji ih nosi i odrZava u potrebnom poloZaju — a
pronaéi taj kostur je druga zadaca arhitekta. Time sam oznaéio logitan
put kojim bi morala iéi sva arhitektura — i ovim redom pocelo je gra-
diti i ¢ovjelanstvo.

U poletku je postojala samo obloga — Covjek je traZio zaStite
ispred vremenskih nepogoda i topline za vrijeme dok spava. Pokri¢e =
strop = krov, tj. prvi arhitektonski detalj — a ljudi su ga u podetku
tvorili od koze ili nekog tekstilnog proizvoda — pa je stoga jos i danas
zadrzala u indoevrapskim jezicima rije¢ pokrov = »Decke« svoj prvobitni
smisao.

" Ali krov treba negdje pri¢vrstiti, ako hoéu da dam dovoljno za-
Stite porodici ispod njega — otuda zidovi koji pruZaju ujedno i zastitu
sa strana. Time sam prikazao razvoj jedne gradevinske ideje, kako se ona
razvijala u Covjeanstvu, kao i kod individua.

Ali ima arhitekata koji postupaju drukéije.

Oni u svojoj masti ne vide prostor, veé¢ izmiSljaju najprije zidove
— a prostorije su im samo ono $to ostaje izmedu tih zidova — pa trazZe
onda naknadno oblogu koja bi ovim prostorijama odgovarala.

Druk¢éije postupa umjetnik:

On osjeti najprije efekat — svojim duhovnim okom vidi najprije
prostoriju koju hoée da stvori. Efekat, tj. osjecaj:

tuge, koju treba zgrada mrtvaénice da pobuduje u posmatraéu,

groze ispred hapsane,

pobozZnosti ispred crkve,

postivanja vlasti ispred vladine palate,

1) Stampano u &asopisu »Tehnidar«, Bgd, god. V, maj 1939, br. 8.
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pijeteta ispred spomenika,

pa udobnosti u stambenoj kuéi,

i radosti u pivnici.

Sve je to efekat koji treba izazvati samo pomoéu materijala i
njegovih oblika.

_ Svaki materijal ima svoj izraz i ne moZe preuzeti oblik drugog:
sami oblici su proizasli iz naéina upotrebe i proizvodnje doti¢nog mate-
rijala — nastali su, dakle, s materijalom i po materijalu — nijedan
materijal ne dopusta sezanje u njegov oblikovni krug — i ko se ogrijesi
protiv toga, svijet ée ga osuditi kao falsifikatora — dok umjetnik nema
nista zajedni¢kog sa laZi i falsifikatom, jer su njegovi putevi trnoviti ali
— uvijek samo ¢&isti.

Toranj Sv. Stefana u Betu mogao bi se izliti od betona i postaviti
negdje, ali to nije umotvor.

I sve §to vaZi za toranj Sv. Stefana — vaZi i za palazzo Pitti i za
palazzo Farnese — pa smo ovako pali usred belke arhitekture na Ringu
i nasli ovdje jedan tuZan period za umjetnost — tuZan, naime, za ono
nekoliko umjetnika izmedu ondadnjih arhitekata, koji su bili prinudeni
da svoju umjetnost, za volju prostog puka, prostituiSu — jer vrlo rijet-
kima izmedu njih je bilo omoguéeno da nadu gazdu, toliko Sirokogrud-
nog, koji bi u njima cijenio umjetnika.

— Pa zar stambeni prostor obloZen ¢ilimima nije imitacija?

— Zidovi nisu svakako gradeni od éilima. I razastrti éilimi nece
da budu drugo osim ¢ilima — oni neée da budu konzole, ovakvih pre-
tenzija oni nemaju, pa ih stoga i ne imitiraju, niti u boji, niti po uzorku
— oni, naprotiv, jasno pokazuju svoje pravo znafenje: da su, naime,
obloga zidnih povrSina — a time i odgovaraju svojoj svrsi pe principu
obloge.

Pa kao uvodno spomenuto: obloga je starija od konstrukcije, a
razlozi iz kojih je proizasla vrlo su kompleksni:

jednom je trebalo zaStite protiv vremenskih nepogoda, kao Sto je
uljena boja na drvetu, gvoZdu ili kamenu,

drugi put traZe oblogu higijenski razlozi, to je glazirana kamen-
Stina, na pr., kojom oblaZemo zidne povrSine u toaleti,

a treé¢i put treba, moZda, sredstava za izvjestan efekat, kao $to je
na pr., tapeciranje zidova ili furniranje drveta.

Princip obloge je prvi izrekao Semper, a nalazimo ga potvrdenog
svuda u prirodi: v

Covjek je prevucen koZom, a drvo korom.

Ja ¢éu za taj princip postaviti zakon, koji ¢u nazvati: zakon obloge.

Vidim da se plaSite, — zakon, velite, zakon, tj. smrt svakom raz-
voju. Stari majstori, kaZete, proSli su dobro bez zakona!

Taéno! Gdje nema krade, ne treba ni zakona, odgovaram, i dok se
materijali koje smo upotrebljavali nisu imitirali — nisu ni zakoni bili
potrebni — ali sada bez njih nije visSe moguce! .

I zakon obloge formulisa¢u sljedeéim:

Postupaj uvijek tako da ne moZe$ zamijeniti oblogu s materijalom
koji oblaZe§ — ili drugim rije¢ima:
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Drvo ti je dozvoljeno bojadisati svakom bojom osim bojom drveta.

Flodrovanje drveta je, naravno, pronalazak naSeg stoljeéa.

U srednjem vijeku je drvo bojadisano prvenstveno Zivo-crvenom,
u renesansi plavom, a u vrijeme baroka i rokoko-a bijelom bojom iznutra,
a zelenom izvana.

Nasi seljaci su jedini zadrzali jo§ zdrav osjeéaj za oblogu: oni bo-
jadiSu drvenariju apsolutnim bojama. Kako ljupko djeluju, na pr., na
selu zelena vrata, zelena ograda i zeleni kapci u bijelo kretenom zidu!

MoZda se jo§ sjeate zgraZanja u krugovima surogatnih umjetnih
zanata, prilikom izloZbe prvog pokuéstva bojadisanog uljanom bojom,
koje smo primili iz Engleske?

Ovi marljivi ljudi se ne protive bojadisanju uljanom bojom, jer
smo mi veé i prije toga bojadisali ovom bojom pokuéstvo od mekanog
drveta, ali su zaprepaSéeni smjeloSéu Engleza da prikaZu ovako jasno i
neprikriveno uljanu boju, pa su poéeli vrtjeti olima i praviti se kao da je
jo§ nigdje upotrebljavali nisu — vjerovatno gospoda misle da su ljudi
drZali njihovo flodrovano pokuéstve i gradevinsku stolariju kao da je
od tvrdog drveta.

Pa ako primijenim sada jo$ i princip obloge na Stukatore, to bi
ova primjena glasila:

Stuk podnosi svaki ornamenat osim markiranja opeke.

I %ovjek bi mislio da je to samo po sebi razumljivo, ali nije tako.
Upravo u zadnje vrijeme zapaZamo kako oZbukane fasade bojadiSu cr-
veno, sa bijelim figurama. Tu treba jo§ ukazati na onu kuhinjsku deko-
raciju, koja imitira kamene kvadere.

Opéenito ne bi smio nijedan materijal koji sluzi kao obloga, pa
bilo tapeta, vo§tano platno, $tofovi ili éilimi — prikrivati opeku ili ka-
mene kvadere. I moZda ¢ete sada razumjeti za$to djeluju toliko neuku-
sno noge u triko-u na$ih plesadica, kojima bi svaka druga boja bolje
odgovarala nego boja ljudskog mesa.

Materijal koji oblaZemo moZe zadrZzati svoju prirodnu boju samo
onda ako je materijal kojim ga oblaZemo iste boje; tako, na pr., ter na
gvoZdu ili drvo na drvetu (furniranje, marketiranje itd.).

Pa i kovinu mogu prevuéi drugom kovinom pomoéu vatre ili gal-
vanskim putem ali princip obloge mi zabranjuje da imitiram tvar ispod
obloge! Stoga mogu gvoZde terisati ili premazati uljanom bojom ili pre-
vuéi galvanskim putem — ali ga ne smijem prevuéi brontanom — dakle,
nekom metalnom bojom!

Tu treba spomenuti jo§ Samotne plocice i plote od cementnog
kamena, njima imitiraju jedni teraco (mozaik), a drugi opet ¢éilime —
a nema sumnje da ima Ijudi koji ih onda i drZe ovakvim — jer fabri-
kanti dobro poznaju svoje kupce.

Ali ne! Vi se varate, gospodo imitatori i surogatm arhitekti, cov-
jedji duh je ipak neSto preuzviSeno da biste ga vi mogli zavarat1 svojim
sredstvima! (Po A. Loosu).
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ZA HORIZONTALNI A PROTIV
VERTIKALNOG PROZORAY)

Korak za korakom, sve bliZe izvedbi revolucije u savremenoj arhi-
tekturi, i eto nas pred novom avanturom: prozora!

Definisao sam arhitekturu, tvrdeéi:

Arhitektura — to su osvijetljeni stropovi!

Vinjola se, naime, nije bavio prozorima, veé pilerima izmedu
prozora.

Cilj starih je bio osloniti stropove na zidove, koje su probusili
prozorima. Nezahvalan, protivurjetan zahtjev (osloniti stropove na pro-
buSene zidove) zahtjev, koji je crpio napore graditelja u toku dugih sto-
lje¢a i kvalifikovao arhitekturu.

U sljede¢im ¢éu skicama prikazati razvoj prozora u istoriji arhitek-
ture. b
Eto najprije anti¢ki prozor (sl. 1) pa do njega otvor bez prozoral
iz Pompeja (sl. 2), pa lijepi romanski (sl. 3) i velika teZnja za svijetlom u
gotici (sl. 4) ostvarena Siljastim lukom izmedu tankih pilera i jednog
stati¢kog sistema vanredne smjelosti — sa tornjevima, lukovima, oporni-
cima itd. Dok se u isto vrijeme, a u uskim ulicama, kuéice sa izbalenim
etazama, krajnjim iskoriS¢avanjem drvene konstrukcije izmedu prozor-
skih okana, otvaraju sve svjetlu. Na ovoj su nam tradiciji stvorili vjesti
Flamanci iz Gana i Luvena staklenu fasadu izmedu uskih pilera na Veli-
kom trgu u Brislu, kojoj se mi jo$ i danas divimo.

Pa onda renesansa (sl. 5) sa kamenim pritkama u Siroko otvorenan
prozorima, koji treba da osvijetle rasko§ domace umjetnosti u punom
procvatu. I

Pa Luj XIV (sl. 6) ili Kralj Sunca koji zove da mu patron ulazi
Siroko u kuéu, da mu raskriva njegov sjaj. Kamena arhitektura je na
tom mjestu konatno formulisana.

Pod Lujom XV i Lujom XVI (sl. 7) samo jo§ umanjuju i humani-
zuju gestove velikog Kralja — oni teZe za komforom i domadénosti!
Arhitektura se ne evolucioniSe vi§e — prozor je utvrden, razvoju je kraj.

U vrijeme Hausmanna, u zori bravarskih zanata, u doba kad
postaje najamna kuéa »posao«, kad treba iskoriSéavuti svaki m® i kad
treba smjestiti §to viSe soba na ulicu — onda postize i prozor svoju
gornju granicu.

1) Stampano u &asopisu »Tehnidar«, Bgd., januar 1940.
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— Stoj! — dalje ne ide viSe — ako neée§ da ti se kuéa srusi!

Ovo je, rekao sam, gornja granica! Pa da ustrajem na tom kraju
vertikalnog prozora, (sl. 8), koji se dodiruje skoro susjednih i da na taj
naéin iskori§éavam povrsSine poda. — Ovako se, naime, postavlja problem,
koji ée rijeSiti nova tehnika,

Ali posmatrajmo jo§ jednom brzo kamene fasade Luja ili Hausma-
nna, tj. fasadu, gdje je zastala arhitektura: to su povr§ine probuSene jed-
nakomjerno otvorima, koje smo priblizili do krajne granice — jedan dru-
gome, tj. kamena arhitektura svedena na konstruktivni skelet (sl. 9).

Savremen {retman pro-
zora u armirano-beton-
skoj zgradi.
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A sada éemo brze dalje:

Zelite, mo%da, presjek, ili osnovu, konstrukciju od Zeljeza ili
armiranog betona? Crtam horizontalne neisprekidane, duZinske prozore
(sl. 10): beskrajni su i neisprekidani 10, 100, 1.000 m duga&ki. Stupci se
nalaze na odstojanju 1,25 ili 2,50 ili 3,00 m iza njh (sl. 11) iznutra, pozadi
fasade. Pozadi prozora, koji treba da su horizontalno pomiéni u okvirima,
jedan iza drugog (sl. 12), lako je zavr$iti pregradne zidove izmedu pro-
storija, pomoc¢u jednostavne naprave, koja se spolja i ne primjeéuje. Ovi
zavrSeci ne treba da se podudaraju po etaZama, jer to ne smeta pogledu.

Pojase zidova, koji odvajaju prozore po etaZama i koji nose pro-
zore, 1 eventualno ih prekrivaju, nosi¢e stropovi — kao $to sam veé jed-
nom rekao.

Priznajte da je to velika reforma sa ekonomskog stanovi$ta, a
prevratna je u estetskom pogledu!

I od tada ne vaZi niSta viSe od arhitektonskih predstava, na koje
smo navikli stogodiSnjom tradicijom.

Hoéemo 1i se odreéi, a za ljubav akademskih kodeksa, neizmjer-
nih pogodnosti horizontalnih prozora — koji nam maksimalno cosvjet-
ljavaju prostorije, a dozvoljavaju i svaku, nezavisnu podjelu prostorija
ro etaZama?

I kad sam jednom veé poceo, treba i da zavrSim.

Posmatrajte na§ presjek (sl. 13), nazvaéu ga simboli¢nim, jer je
proizveo revoluciju savremene arhitekture. — MnoZinu mi novih iniei-
jativa pobuduje, a puni glavu mnoZinom srodnih misli.

Konstruisao sam mnoge horizontalne prozore i posvetio sam oso-
bitu paZnju osloncima (potporama) prozora — ne izgledaju mi jo§ dosta
sprosto« i njihovi prehvati su mi nesto teski.

Kuéa je jo§ uvijek preskupa, pa iako je naSa jo§ uvijek nep-
rimjerno jeftinija od tradicionalne. Obsjednut sam ekonomijom u smi-
slu koji dodiruje novéanik. Moj saradnik Pierre Jeanneret jo§ je gori od
mene, on je naprosto galvanizovan problemom ekonomije. I pored sve
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ekonomije, on hoée da d& kuéi jo§ i komfor. Covjek je &éitao Forda, pa
je postao fordista. I tako se nama jednog dana otkrije sljedeéa istina:

Svrha je prozora osvjetljavanje, a ne ventilacija. — Za ventila-
ciju su druge sprave, tj. mehanizmi iz fizike!

Pa iza toga: .

Prozor je najskuplji organ kuée. Pomiéni prozori — to su okviri
od Zeljeza ili drveta — jedan neobitno delikatan posao, jedna precizna
konstrukcija! Kako ¢emo ukloniti prozore, a ujedno osvijetliti stropove?

Pokusajmo! Moj simboli¢an presjek (sl. 13), pokazuje fasadu, sve-
denu na nekoliko betonskih pojasa 30 cm debljine — treba samo napre-
dovati! Objesimo 25 c¢m ispred njih, spolja i iznutra vertikalno Zeljezo i
preko njega spolja i iznutra drugo, horizontalno, a na odstojanju staklenih
plo¢a, kakvih dobijemo u trgovini.

Na taj smo nalin dobili ispred fasade ostakljenu stijenu, ili
staklena stijena tvori nasu novu fasadu (sl. 14). A poSto nam nisu potrebne
sve Cetiri fasade od stakla, moZemo druge i obloZiti kamenim plodama
(sl. 15), oblogom od opeke ili vjestatkim cementnim kamenom ili mjeSo-
vitim stijenama (sl. 16), sa prozor¢i¢éima poput parobrodskih u kamenom
zidu.

Prikazan tok misli poti¢e od naSeg »Paviljona savremenog duhac
iz godine 1926.

God. 1926/27. rjeSavali smo Sekretarijat Palate naroda u Zenevi i
upotrebljavali smo vrstu duplih, horizontalnih prozora za kancelarije, a
jednostrukih za hodnike — dok su nam zidovi velike dvorane veé stak-
lene stijene.

Godine 1928. postavilo nam se u Moskvi neobilazno pitanje tem-
perature: —42° spolja; iznutra, a pozadi prozora, kroz koje duva i zvizdi
vjetar: 2.500 ¢inovnika. — Trebalo je, dakle, ukloniti prozor i zamijeniti
ga staklenom stijenom, koja je hermeti€ki zatvorena.

A ventilacija? No, to je drugo pitanje — vidjeéemo.

Tako smo prispjeli na kraj logike i dodirnuli opet jedan bitni
princip — vidjeéemo, tj. novi terminus savremene arhitekture. (Po Le
Corbusieru).
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TRAZIMO PODESNU STAMBENU VISINDY

Pitanje prijatne i korisne visine

Pitanje prijatne visine naSeg zaklona vrlo je osjetljivo, kao i pita-
nje korisne visine.

Prijatna visina najprije — prijatna za naSe pokrete, tj. jedno
eminentno bioloSko pitanje.

Korisna visina tek poslije toga, tj. pitanje zratne koli¢ine, koja je
potrebna naSim pluéima, plus pitanje osvjetljenja, a sa strane fasada,
— pitanje, dakle, koje rjeSava tehnika — dvije tehnike:

a) tehnika ventilacije i

b) tehnika konstruktivnih moguénosti (statika i otpornost mate-
rijala).

Svr§imo najprije pitanje korisne visine: poloZaj je potpuno nov,
prevratan, upravo obzirom na nove tehnike.

a) Sistemom proé¢iSéenog zraka otpada zavisnost volumena zraka
od visine prostorije — ovim nam je, naime, sistemom moguée snabdije-
vati pluéa zrakom proizvoljne koli¢ine i kakvoée, na naéin kakav do
danas ne pamtimo.

b) Modernom skeletnom zgradom primili smo slobodnu fasadu,
kod koje moZemo jednu od Cetiri strane prostorije svu zastakliti i time
je osvijetliti na naéin kakav do danas ne pamtimo.

Istorijska i liéna iskustva

U srednjem vijeku: drvena kuéa, sa zidovima na kanate, konstruk-
cije, dakle, vrlo sliéne naSim Zeljeznim i armirano betonskim (izuzev
manje otpornosti).

U svim tim kuéama nastupa jedna podesna, ekonomi¢na visina:
2,20 m. velika. I ta je visina, koliko sam se mogao uvjeriti na &estim
putovanjima, ostala kroz stoljeéa konstantna. Organizacija onog vre-
mena bila je naturalna i svuda preovladuje seljatka kuca: vaZi za ba-
varsku i tirolsku, za skandinavsku i §vajcarsku kuéu — za renesansnu i
gotsku drvenu kuéu u Ruanu, Strasburgu, Cirihu i Togenburgu — za
rusku izbu pa, ako hocete, i za muslimansku sobu.

') Stampano u &asopisu »Tehnifar«, Beograd, mart 1940,
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Kuéa »Citroen«
1921, g.

Kuéa »Citroenc — prizemlje: 1—

dnevni boravak, 2—soba za kuénu

pomoénicu, 3—WC, 4— kuhinja, 5—
prostor za etaZno grijanje.

Kuéa »Citroen« — galerija: 1 — bu-~
doar, 2— spavaéa soba, 3— kupatilo.

U momentu, medutim, kad sam neodoljivo osjetio da treba na$oj
savremenoj vrsti jedna podesna stambena visina, pofeo sam posmaftrati
stvari sa drugog stanovista.

Godine 1922. predlozio sam u »Proljetnom salonu« dvoetaZzne kuée
u viSespratnim zgradama i rezonovao sam pri tome ovako:

— Oslobodiéu se ploénika pariske ulice, ako ne gradim zgrade
viSe u Sirinu veé u visinu — na taj ée mi nadin ostati slobodnog zem-
1ji§ta u gradu, koje mi je potrebno za cirkulaciju i sli¢ne stvari (prostor,
nebo, drveée). Ali pregledanjem danas$njih fasada, osjetio sam da je nji-
hova mreZa prozora, nakon svakih 2,50 m., pregusta i da je ne mogu
primijeniti na visinsku zgradu.

Jo§ iste godine smo, instinktivno, napravili hol Ozenfantove
kuée 4,50 m visok i podijelili ga udnu u dvije visine po 2,20 m.

Godine 1924. na jednaki smo nadin dijelili hol i salon vile La
Roche u dvije visine po 2,10 m i — arhitektonski nas je efekat iznenadio:
prijatno je ulaziti u prostorije nadohvat ¢ovjetje ruke!

Kasnije sam vidio u pariskim ulicama duéane, gradene poslije
godine 1880. sprijeda 4,50 m visoke, a pozadi podijeljene u dvije etaZe
po 2,20 m. visoke.

Time je bilo zavr§eno moje provjeravanje.

Tada smo se nasli odjednom ispred jednog prefnog pitanja. Tre-
balo je, naime, izgraditi: »Paviljon savremenog duha« za medunarodnu
izloZbu dekorativnih umjetnosti u Parizu za godinu 1925. Na toj smo
izlozbi izgradili jednu zastakljenu prostoriju dvostruke visine, koju smo
onda nadnu podijelili u prostorije po pola visine.

Bio sam se sjetio svog modela kuée »Citroen« iz god. 1919. To je
ve¢ tipa, pa me je opsjedala Zelja da ostvarim taj tip stana, tj. jednu
stambenu éeliju! I sve su nam se prilike bile izmakle, dok nije konadno
doSlo do nastupa »Verkbunda« u Stuttgartu i do naseobine Weissen-
hoff kod Stuttgarta, gdje nam je uspjelo ostvariti kuéu »Citroenc.

God. 1925 — 26 je nastupala kuéa »Kuk« u Bolonji i s njom jedan
sjajan prikaz naSeg principa.
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Tako je dozrijevala jedna ideja, provjerena u proslosti, u folklo-
rima i utvrdena iskustvom naseg strunog rada.

A ovom su zivom, lijepom, ekonomiénom i praktiénom c¢elijom
dobili i na§i urbanisti¢ki projekti svoju sigurnost: jer, lako je graditi
grad u visinu, ako imam dobro organizovan elemenat grada, tj. stam-
benu celiju!

s 4 ;
! (3
@' _Q*_ Dvojna kuéa Weissen-
S = hof-Stuttgart, sprat:
4 I T T 1— WC, 2—kuhinja, 3—
] FHHE , kupatilo, 4—dnevni bo-
S é 2 ravak, 5, 6, 7— spavade
/ ; : : sobe, 8— doruckovao-
A ' ‘ nica
A .|
& ! s

Ista kuéa, prizemlje:

1— nadkrivena terasa;
2— gstava, 3— kabinet,
4— ostava raznog cruda,

5— praonica
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»La Roche« 1923 — hol |

U Grékoj smo naSli kucéa-vjetitih i danasnjih, kuéa ¢iji su korijeni
u historiji, pa opet presjeka i osnova tacno istih, kakve mi ve¢ zami-
§ljamo zadnjih deset godina, u Grékoj dakle na$li smo izmjere Covjeljeg
mjerilal

Cilj i putevi

Covjete, u pitanju je harmonija! Zar ti ne zna§ da je tvoja sreta
zavisna od jedne ili dvije brojke, koje odreduju u gradevinskim pro-
pisima stambenu visinu? Svemoguéa harmonija zavisi, dakle, od odnosa
éovjetjih mjera prema okviru njegovog zaklena ili od njegove stambene
visine!

Trazimo, dakle, novu, podesnu, stambenu visinu, a pri tome se
opiremo na sintezu novih tehni¢kih moguénosti, kao i na neosporive
fizioloske i psiholoske potrebe ¢ovjeka, kao Sto slijedi:

a) Otvorimo §irok put suncu u stan! Zastaklimo potpuno jednu
od Cetiri stijene neke prostorije! A poSto smo se odluéili za prostoriju
4,50 m visoku, to nam je i ta staklena stijena iste visine, i suncane zrake ¢e
nam prodirati duboko u prostoriju. Nasi stanovi biée, dakle, duboki i sraz-
mjerno uski, i mnogo ¢emo ih moéi smjestiti duz ulice, i zbog toga ulica
ée nam biti manje duga, a i grad manje prostran.

Smjestimo onda dnevnu prostoriju pozadi staklene stijene i odredimo
joj veliku povr§inu; vratimo éovjeljem Zivotu njegove radosti: prostor,
cirkulaciju. Minimalni stan od pro§lih godina, svuda jednak u Njemadko],
Cehoslovatkoj, Poljskoj i Rusiji — nije rjeSenje stana. To su kavezi, u
koje su nemilosrdno zatvorili Zivot, koji traZi prostora! — Nama je po-
trebna jedna maksimalna dnevna prostorija!

b) Pozadi ovih hermeti¢ki zatvorenih staklenih stijena (sa malim
prozordiéima, koji se otvaraju po potrebi) uzeéemo egzaktno disanje: Zivi
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i svjeZi zrak! I gradski propisi neée moéi viSe traZiti od nas potreban volu-
men, radi dobre ventilacije — jer na$a je ventilacija savremena i dovoljna
za svaki, pa i najmanji volumen.

c) IskoriS¢ujmo modernu dobit elektri¢nog svijetla! Postavimo pro-
blem! Da li je, zbilja, nepovoljno upotrebljavati u izvjesnim prostorijama
vjeStatko svjetlo? Da li je, zbilja, potrebno da sebi jo§ i dalje zatvaramo
tvrdoglavo i glupo oéi, pa da ne vidimo da preZivljavamo, veé i ovako,
veéi dio Zivota — Sest mjeseci u godini, kod — vjedtatkog svjetla.

I po drugoj strani, opet, zaSto da se stalno ne peremo i ne brijemo
pri elektriénom svjetlu — kao $to to veé i ovako ¢inimo u prostorijama sa
prozorima na ulicu — izjutra, poslije podne, uveée i zimi.

I zasto ne bismo osvjetljavali kuhinje, na pr., elektrikom, kad to
vet i danas radimo, a na drugi naéin, kod dana$njih propisa, koji dozvo-
Ijavaju barbarsku parcelaciju, kod kojih se moZe prozor otvarati samo
prema tamnim oknima smrdljivih dvorista.

11i, zar neéemo dozvoliti da nam se nuZnik, na pr., ventilira, a pod
mnogo pogodnijim uslovima, kroz obaveznu vjeStaku ventilaciju, mje-
sto kroz prozoréié, koji je propisan u tu svrhu danas, ali koji se vrlo ri-
jetko ili nikada ne otvara?

d) Ovako nam je uspjelo, kao jo§ nikada do sada, ventilirati i
osvijetliti izvjesne dogadaje svakodnevnog Zivota u vrlo skuéenim pro-
storijama — a pri tome mislim na stvari koje nisu potrebne. A sve ¢u
te prostorije moéi jo§ mnoZiti i povecati, jer su visoke samo polovinu
od 4,50 m.

2,20 m? Pa zar nije to visina stambenih prostorija na parabrodu:
kuhinja i luksuznih kabina? — Jedno provjeravanje, dakle, viSe.

Zakljutak iz toga je:

Ako dozvolim u prostorijama gdje vr§im izvjesne funkcije svako-
dnevnog Zivota reduciranu visinu 2,20 m veliku, to ¢e mi biti moguée
dati i bogataSu i siromahu jednu dnevnu prostoriju 4,50 m visoku, tj. je-
dan sjajan veleban, blagodatan prostor. Njime prestaje ¢ovjek da bude:
Zivotinja u kavezu.

Sadasnjost i proslost

Prilika nam se ukazala u Bretanji da se osvjedolimo o arhitek-
tonskom sjaju podesne visine prostorije 4,50 m. Ovog ¢emo puta vise
osjetajem negoli razumom doé¢i do stvari.

U Vezelej vodi put u kraj, gdje je sv. Bernard pozivao nekada u
drugi krstaski rat. U vanrednom poloZaju, na jednoj uzvisini, nadnu
ravnice di%e se crkva: izvrsno djelo romanske umjetnosti. Put do nje se
penje, tu i tamo su ra$trkane duz puta kucice, stare kao vrijeme, koje
se svojim prozorima otvaraju u daleke horizonte.

Zan Badovici, arhitekt i direktor revije »Architecture vivante«
kupio je neke od tih propadanju sklonih kuéica i opremio ih na moderan
nadin. U njegovom se vlastitom stanu nalazimo, to je prastara kuca sa
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drvenim stepenicama i visinom etaZe 2,20 m. U jednom je dijelu pro-
storije strop prekinut — prostorija se tu prostire kroz dvije etaze. Zar
nije to éelija modernog stana? Kakav arhitektonski nalaz!... U ¢ovjedjem
se zaklonu nalazimo. Strop nam je nadohvat ruke, oéima se otvaraju
mnoge i raznolike perspektive i tu je mogucée kretati se. Sve je to ma-
leno, pa opet veliko. — Prostor udoban, miran, raznolik, proporcionalan,
u mjerilu éovjedjih izmjera! Harmonija! Svako od nas osjeta to, nemo-
guce je zanijekati, to treba oglasiti.

Zakljuéak

Trazimo izmjenu gradevinskih propisa! Trazimo novu, podesnu,
stambenu visinu: 4,50 m podijeljenu u dvije sa po 2,20 m.

(Po Le Corbusieru)
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DVOETAZNI STANOVI U
VISESPRATNIM ZGRADAMAY

FORMULACIJA — Adolf Loos pripovijeda:

— Do sada sam projektirao samo jednu viSespratnu stambenu zgra-
du, i to za Becku gradsku opStinu. U tu zgradu smjestio sam stanove
koji zauzimaju dvije etaze. — Ovo, medutim, nije moj pronalazak: na-
jamne kuée sa dvoetaznim stanovima u zgradama visokim 10 i 20 spra-
tova vidio sam ve¢ kod Engleza i Amerikanaca. Njima je stalo, naime,
mnogo do toga da se dnevne prostorije ne nalaze pored spavacih, pa ih
odvajaju pomoéu stepenica — i stvaraju time sebi iluziju kao da stanuju
u vlastitim kuc¢ama — svakako jedan naéin koji diZe vrijednost ¢ovjeka.

Bi¢e vam moZda sada razumljivo zas$to se, napr., Amerikanac i
Englez presvuku prije vetere — da ne stanuju u dvije etaZe, ne bi moZda
imali ove potrebe,

To je kao da stanujem u hotelu, uzmimo, neke banje, gdje mi se
nije te§ko presvuéi prije velere, jer stanujem na II ili III spratu, gdje
moram &ekati dok ne udari gong, ili gdje treba da éekam u holu dok me
ne zovnu na veferu — sve to stvara dispoziciju za presvlacenje.

Ove potrebe nec¢u osjetiti u stanu, gdje mi se spavaca soba vratima
otvara direktno u trpezariju.

Stanove u dvije etaZe zamisljam sa jednim ulazom. Moja je zgrada
izgledala kao neka kuéa u terasama, jedno stepeniSte, slobodno namje-
Steno, iz njega su pristupaéni hodnici, mogao bih ih nazvati ulicama, iz
tih ulica zaseban ulaz u svaki stan, a na njima hladnjaci, gdje moze ¢o-
vjek uvece sjesti i zadrZavati se na &istom zraku.

Na njima se mogu igrati i djeca, bez opasnosti da ih pregazi auto
ili sliéno. — Ovo je, medutim, moja ideja! PoSao sam, s obzirom na ono
Sto lesto Citam u novinama.

Djeca bez nadzora, koju su ostavili roditelji radi posla — najbjed-
nija su izmedu bijednika, osjete Zed za zrakom, pa se popnu na prozor
i padnu na ulicu ili dvoriSte.

Stragna je to sudbina najmanjih izmedu malenih.

I tako sam izmislio moguénost da se mogu djeca slobodno kretati
na mirnoj i za$tiéenoj, terasnoj ulici, u blizini kuce, a pod nadzorom su-
sjeda. Na taj sam se nac¢in htio oduziti djeci.

1) Stampano u dasopisu »Tehnitar«, Bgd. mart 1940. br. 6
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Sematski prikaz namjene povriina i prijedlog prostorne organizacije

PROJEKAT — Le Corbusier govori:

U velikim gradovima imamo dvije vrste Ijudi:

1) gradane koji imaju sto razloga da stanuju u gradu i

2) predgradane, tj. ljude koji ne mogu drugadije nege da stanuju
van grada — oni stanuju, prema svojim socijalnim prilikama, u vilama
ili kuéama radni¢kih naselja — ili pak u radni¢kim najamnim kuéama.
I, upravo na ova mjesta stavljam problem.

A) Obicno rjeSenje

Nastupa svuda u svijetu i smatra se idealnim:

Na svaku kuéu dolazi 400 (300—500) m?® ako zemljiste nasadimo,
dobivamo neku vrstu dvoriSta (pijesak i cvijeée) maleni pasnjak i male-
ni vrt za povrée,

I taj vrt predstavlja, za razliku od racionalne obrade zemlje, jedan
mudan posao, kako za domacticu, tako i za gazdu (romantika u smislu
déobanske idile); treba ga uvijek C¢Cistiti, obrezivati, zalijevati, uniStavati
puzeve itd.

Mrak nas je veé¢ davno zatekao, dok mi jo§ uvijek maSemo prska-
licom. — Gimnastika, njega tijela, prigovarate?

— Vrlo slaba i nedostatna, a ¢esto jo§ i opasna.

Djeca se ne mogu istréati (igrati se), a roditelji jo§ manje (sport).

Prihod: koSara, moZda, jabuka i kruSaka, repe i perSuna i sl.; dakle
— upravo smijesno!
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Stan u dvije etaZe: 1— viseéa ulica, 2— predsoblje, 3—ostava, 4—trpezarija,
5-~ dnevna prostorija, 6—kuhinja, 7—soba za kuénu pomeénicu, 8—terasa;

I — spavaée prostorije; II — boudoir; III — gimnastika; IV —
Desno: presjeci kroz dnevni prostor i kroz terasu

B.PredlaZem novo rjeSenje:

kupatilo

Kuéa 50 m? povrSine, u dvije etaZe, tj. 100 m? za stanovanje,

dvoriste 50 m?

sportu na raspoloZenje 150 m?

vrt za povrée 150 m?® i time sam iscrpio nasih 400 m®
Kuéa i dvoriSte (terasa) su viseéi,

jedno iznad drugog

u viSespratnim zgradama, terasastog oblika,
u tri visine, jedna iznad druge.

Sunce i zrak prodiru mi svuda!

Dvoriste, tj. vise¢a terasa:

poploCana crvenom opekom,

sa zidovima tapeciranim

br§ljanom, divljom lozom, koja se penje.

I lovor je tu — debelo Siblje

u cementnim koritima ili glinenim loncima,
vedro sezonsko cvijece

pravi stanbeni vrtovi,

koje nije teSko odrzavati!

Na terasi: sto i stolica,

zaSti¢ena od kiSe.

Tu jedemo, razgovaramo i odmaramo se na zraku,
150 m?® odredenih za sport,

a na podnoZju zgrade,

priklju¢i¢éemo susjednim:

fudbal, tenis, basket, trkaliSte i travnjaci za igranje i sl.
— sve po volji.

Covijek dolazi kuéi,

skine SeSir ili kapu,

pa ide da se igra

na podnoZju kuée.

Odmah do prostora za sport, daljih 150 m?,
odredenih za vrtnu kulturu,

prikljuéiéu susjednom zemljistu,
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Dvoetazni stanovi u
viSespratnoj zgradi

i eto nam vrtne kulture:
400 X 100 m = 4 hektara!

Otpada zalijevanje.

Cvrste hidrauli¢ne naprave,
poredane u baterijama po zemljistu,
natapaju zemlju!

Jedan poljoprivrednik

na svakih 100 parcela

i jedna intenzivna,

poljoprivredna kultura.

Eto vam primjera

jedne moderne urbanizacije,

koja prepuSta muzeju

sve historijske uzore,

poput Svajecarskih kucéa

i alzagkih golubinjaka!

I to je nadin kako rjeSava

moderan &ovjek, osloboden
romanti¢ne navlake, problem

koji je ispravno postavljen!
Savremeni viseéi vrtovi

A o Oyt
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ELASTICNA KUCA

Izvor

(Iskustva arhitekta Cassana)

Ovdje me prvenstveno interesuju dvije vrste gradevina:

1) zgrade u kojima radimo i

2) zgrade u kojima Zivimo.

U prvu vrstu spadaju tvornice i radionice, u drugu svi individu-
alni i kolektivni stanovi.

Dok su zgrade u kojima Zivime dosta jednoobrazne, jer ih je lako
sve svesti na isti modul éovjeka (pa i ako ima raznih nacina Zivota,
jedemo i spavamo ipak na isti naéin), to su zgrade u kojima radimo vrlo
razlicite.

U tvornicama i radionicama rade ljudi ¢esto istu stvar po raznoj
zamisli i drugoj metodi, a da ne govorim o samoj diferencijaciji rada
na ruéni, mehanic¢ki i umni rad; na trgovacki, ra¢unski i upravni rad itd.

I tu mi se ve¢ odvaja od moje vrste nova skupina zgrada, koju
zovu Englezi i Amerikanci bildinzima, a to su zgrade, koje u naSe vri-
jeme zahtijevaju mnogo svjetla, zraka, higijene, liftova, telefona itd.

Prije, medutim, negoli pridem i ovim zgradama, a u vezi s njima,
reéi ¢u neSto o brzini, tj. jednoj znacajnoj pojavi u savremenom Zzivotu.

— Sta je brzina?

Brzina je poprimala razne sintetiCke izraze; jednom se javlja u
razvoju raznih prometnih sredstava, kao $to su: auto, Zeljeznica, avion itd.

Usljed te pojave sve se mijenja u modernom Zzivotu, a tu se ne ide
samo za uzastopnim promjenama u poloZaju, veé¢ i za promjenama ljud-
skih stanja, ukusa, ekonomije, socijalnih poloZaja — ukratko, dakle, za
svu duhovnu i materijalnu strukturu €ovjecanstva.

Nas specijalno interesuje kakvog odraza imaju ove socijalne
promjene u arhitekturi.

Na3e su zgrade imale do prekjuler svoj stalan znaéaj, tj. ako sam
htio osnivati kuéu, onda sam sastavio najprije gradevinski program, na
podlozi nekih odredenih, stalnih i ¢évrstih potreba.

1) Stampano u d&asopisu »Tehnidar«, Bgd. decembar - januar 1940/41,
br. 3—4.
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Uostalom, ovakvih zgrada sa tradicionalnom odredenoséu, nala-
zimo jo§ i danas svuda. Ovdje mislim na monumentalne zgrade, a do-
nekle i na stambene kuce, koje evoluiraju sa izvjesnim zakaSnjenjem
— ali moZemo zapaZati veé¢ i tu promjenu, upozoravam samo na tzv.
mobilnu kuéu, koja moZe u svako vrijeme mijenjati svoj raspored i
mjesto.

Zgrade stalnog znadlaja prepoznajemo po njihovom stalnom ras-
poredu prostorija, koji se &esto podudara sa konstrukcijom zgrade —
zidovi mogu, naime, vrsiti dvije funkcije, oni mogu nositi i pregradivati
prostorije.

Ovaj se znadaj stalnosti potpuno gubi kod industrijskih i trgovaé-
kih zgrada. — Morate samo jednom projektovati jednu ovakvu zgradu
pa da csjetite kako je sa njenom stalno3éu!

Mogu tvrditi iz vlastitog iskustva: kako god unaprijed odredili
raspored zgrade — pa kad je gotova, treba je opet mijenjati! To nije,
moZda, samovolja i kapric; potrebe tih zgrada tako brzo evoluiraju, da
ih nije moguc¢e unaprijed predvidjeti i odrediti!

Ovako sam poCeo jednom da projektiram jednu ovakvu zgradu,
a na podlozi odredenog programa, kad mi dolazi klijent i veli:

— Ovo ne ide viSe, moramo mijenjati postupke i naédin rada!

I taman sam stvar izmijenio, kad mi on opet dode:

— Ni ovo ne ide — odlucili smo da prenesemo izvjestan rad, koji
smo dosada obavljali van zgrade, u zgradu.

Pet ili Sest ovakvih promjena mi je trebalo pa da sam zakljuéim:

Ovako zbilja ne ide dalje — bi¢e opet mnogih promjena: mijenjaj
prije gradnje, mijenjaj u samoj gradnji, mijenjaj poslije gradnje — mi-
jenjaj i uvijek samo mijenjaj! — Ovakav je bio moj put do elastiéne
zgrade.

Treba nam, dakle, rjeSenje, u ¢ijem okviru moZemo odgovoriti na
sve eventualne, kasnije promjene poireba — bilo preuredenjem, bilo
dogradnjom, bilo adaptacijom.

Medutim, treba iéi jo§ i dalje. Ne mogu se prepustati samo even-
tualnim sluéajevima — moram racunati sa radikalnim promjenama.

Treba, dakle, projektovati zgradu, skeletne konstrukcije i sa fasa-
dom koja obuhvata prostor, u kome su svi rasporedi moguci!

Ovakvo apsolutno rjeSenje, medutim, neéemo posti¢i — jer uvijek
ée postojati izvjesno razmimoilaZenje izmedu izgradenog i rasporedenog
dijela (bar u pogledu fasade) — pa ¢u se morati zadovoljiti time da
postiZem maksimalnu nezavisnost izmedu konstrukcije i rasporeda.

Treba, dakle, omoguéiti ovakve brze i jeftine izmjene u zgradi da
moze, na pr., reéi tvorni¢ar u subotu:

— Izmijeniéu sasvim raspored prostorija i pocetu u ponedjeljak
sa novim! — pa da moZe on sam sve to preudesiti sa vlastitim osobljem,
bez pomoéi specijaliste.
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Elasti¢na kuéa — razne moguénosti dispozicije stana na istoj prostornoj osnovi:
1— predsoblje, 2— kuhinja, 3— plinska kuhinja, 4— kupatilo i WC, 5—trpe-
zarija, 6— dnevni boravak, 7— radna soba, 8— spavacée sobe
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Primjena

(Projekat Mies-a van der Rohe-a)

Dvije teZnje zapaZamo u razvoju savremene arhitekture stam-
benih kuca.

Jedni idu za tim da svaku prostoriju u stanu taéno odrede prema
njenoj svrsi i potrebi, dok drugi traze opet natina kako bi dali éovjeku
svu slobodu, da si prostor u stanu sam odredi i opremi prema svojoj
prilici i potrebi.

Ovaj drugi put moZemo oznaliti teZnjom za elasticnom kuéom.
U tom drugom sluéaju potrebno je nekoliko konkretnih pregrada (ku-
lisa), koje se ulvrste za pod i strop i kojima je onda moguce proizvesti
proizvoljnu promjenu stana.

Navedenu zamisao je prvi ostvario arhitekt Mies van der Rohe,
u najamnoj kuéi na izlozbi Werkbunda god. 1927. u Stuttgartu.

Njegova kuéa je skeletne konstrukcije. Jedini zidovi u toj kuéi su:

1) obimni zidovi i

2) pregradni zidovi oko kuhinje, kupatila, odnosno nuznika i ste-
penica; sva ostala podjela prostora biva pomoc¢u navedenih pomiénih
pregrada.

Sa Sest do deset ovakvih pregrada lako je onda stvarati, a prema
potrebi, proizvoljne varijacije prostorne podjele.

Iz priloZenih osnova vidljivo je kako je moguce na taj nadin pre-
udesiti isti prostor: ‘

u stan za bra¢ni par bez djece,

u stan za roditelje i 1 dijete, odnosno za roditelje i 1 musko i
1 Zensko dijete i

u stan za roditelje, 1 muSko i 2 Zenska djeteta, odnosno za
5 osoba, itd.

A time jo§ ni izdaleka nisu iscrpljene sve moguée varijacije.
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AVANTURA POKUCSTVA)

Ne bismo iscrpili obnovu moderne kucée, a da ne precistimo
jo$ i pitanje pokuéstva — i eto nas ispred Gordijevog évo-
ra! Da ne bi bile uzalud sve teZnje modernog nastojanja —
moramo ga presjeci.

Nalazimo se na skretnici izmedu masinskog i predma-
Sinskog doba — treba da zamijenimo stari duh novim!

Le Corbusier

INTUITIVNA NAPOVIJED

1. Uvod:

Izdaéu vam tajnu! Modernog pokuéstva nema vise!l — Ili jo§ bolje:
Mcdernom pokuéstvu (mobilijaru) pripadaju samo komadi, koji su mo-
bilni — sve ostalo, $to je vezano uza zid, to nije mobilijar, a to su sve
$krinje i ormari, bifei i kredenci — svega toga nema vise.

I svi nesporazumi potitu otuda, $to ljudima to nije poznato, pa
polaze onda od pretpostavke da je u svako vrijeme moguée modernizi-
rati i ormare i bifee, pa se daju ovako na posao i — zaglave. Jer, kako
¢éu modernizirati ormar, kad savremenog ormara uopée nema.

Svrha je spomenutih komada pokuéstva da &uvaju stvari: bifei-
-porculan, ormari-odijela. A éuvati stvari je mogao nekada otmen &o-
vjek. Skrinje i ormari su odavali njegovo blagostanje. U ovakvim bife-
ima ste mogli vidjeti ¢itav stakleni, porculanski i srebrni pribor jedne
imuéne porodice. Jedan se ovakav bife nije malo isticao; zauzimao je
najodli¢nije mjesto u blagovaoni, velikom oltaru je sli¢io, sa tabernaklom
na najsvetijem i — sa ¢aSicama za rakiju u tom tabernaklu.

Odvajkada sam govorio svojim ugenicima:

Sto je prostija porodica, to joj je veéi i bogatiji bife — kod kra-
ljeva ga uopée nema.

Ali, veé &ujem da prigovara nesavremena domacéica zabrinuto:
— Kuda ¢u onda sa svim tim stvarima?
— Na putu od kuhinje pa do blagovaone ima toliko praznih zi-

dova, prozorskih parapeta i niSa, koje nije te$ko zatvoriti vratima od
mekanog drveta i koja su onda mnogo praktiénija mjesta za sve te stvari,
') Stampano u é&asopisu »Tehniar«, Bgd., oktobar-novembar 1940, br. 1-2.
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negoli duboki ormari — jer porculan i ¢aSe ne morame smjestiti ba¥ jed-
no pozadi drugog.

- . . - .

A jo¥ nesavrSenije je ¢uvanje odijela u ormarima, koji onda para-
diraju kao sjajni i luksuzni komadi u sobi.

Presudite sami! Ormar, tj. etui za ¢uvanje skupocjenog nakita —
pa onda disonanca izmedu tog prostora za &uvanje i naSeg modernog odi-
jela! Ormar rezbaren i od intarzija — a odijelo prosto i jednostavno!

Drugatiji je bio, na pr., polozaj kod francuskog dvorjanina, koji je
u ormaru ¢uvao odijelo sa briljantnim dugmetima. Duhu onoga vremena
je viSe odgovaralo briljirati sa Skrinjama i ormarima, koji su odgovarali
njihovoj skupocjenoj sadrZini.

A sada, ruku na srce, dragi prijatelju!

Zar ovakvo ponaSanje danasnjeg Covjeka nije smijeSno i besramno?

. .

Medutim, ¢ovjek bi ofekivao da budu bar arhitekti, savremeni arhi-
tekti — savremeni ljudi. Prepustite jednom veé izradu mobiljara = po-
kuéstva stolarima i tapetarima da ih oni prave, kako to najbolje znaju!
Njihov je rad bar toliko moderan, kao §to su moderne moje cipele, moje
odijelo, moj kofer od koZe i moj automobil!

Naravno, onda se fovjek ne moZe viSe ponositi svojim pantalo-
nama iz »vajmarske Skolec.

. .

— S5ta da radi onda savremeni arhitekt?

Njegova je domena da gradi kuée sa nemobilnim pokuéstvom u
zidu, bez obzira da i gradi novu ili preureduje staru kuéu.

Da su arhitekti bili uvijek savremeni ljudi, onda bi imali danas
veé u svim kuéama uzidane ormare!

Engleski uzidani ormar je star nekoliko stolje¢a. U Francuskoj su
uzidivali ormare u gradanskim kuéama sve do 70-tih godina prosloga
stoljeéa — sve dok nije onda preporod arhitektonskog ormara upropa-
stio svu tu modernu dobit — tako da danas grade &ak i u Parizu bez uzi-
danih ormara.

Mjedeni i Zeljezni kreveti, sto i stolice, pa naslonjaéa i druga sli¢na
sjedala, zatim pisaéi sto i sto za puSenje — sve su to stvari koje nam sa-
vremeno izraduju zanatlije. Odabrati ih moZe svaki ¢ovjek, prema svojoj
volji, nazoru i ukusu. Sve ée to onda sigurno dobro pristajati, jer je sa-
vremeno, kao nafe cipele, i odijelo, i SeSir, pa kravata i kiSobran — bez
obzira da li ih je zanatlija prije izrade poznavao ili ne.

Arhitekta neka se bavi samo zidovima moje kuée. Tu on moZe
slobodno da raspolaZe, a osim njih prepustiéu mu jo§ i sve nemobilno
pokuéstvo, koje, medutim, ne smije viSe da uti¢e kao pokuéstvo, ve¢ kao
sastavni dio zida, bez vlastitog Zivota i ne kao — nesavremeni i luksuzni
ormar. (Po A. Loosu).
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DEFINITIVNA FORMULACIJA
2) Luj XIV

— Sta je pokuéstvo?

— To je sredstvo za raspoznavanje druStvenog poloZaja.

— Definicija sasvim u duhu kraljeva! Tu bi se Luj XIV najbolje
izvukao. Postanimo, dakle, Luj XIV. Mnogo ima ljudi koji bi i to htjeli,
premnogo, pa ako ima milion Lujeva XIV — onda nema viSe »Sunéanog
kralja«!

— Da li zaista teZimo za »Sunéanim kraljem«?

— Pokuéstvo saginjavaju:

stolovi, gdje radimo i jedemo,

stolice, gdje radimo i sjedimo,

naslonja&i raznih oblika, gdje se na razne nacine odmaramo i or-
mari, gdje ¢uvamo potrebne stvari.

Pokuéstvo je naSa sprava i posluga.

Pokuéstvo sluzi na§im redovnim, dnevnim, uvijek istim potre-
bama.

NaSe pokuéstvo odgovara, dakle, stalnim, redovnim, dnevnim,
funkcijama. .

I svi ljudi imaju iste potrebe u isto vrijeme, svaki dan ¢itavog
Zivota.

I sprave koje sluZe ovim funkecijama bi¢e lako utvrditi.

I napredak novih tehnika: €eliénih cijevi, uvijenog lima, autoge-
nog zavarivanja nudi nam sredstva za mnogo svrsishodnija i savrSenija
ostvarenja nego u proflosti.

I unutradnjost na%ih kuéa necte viSe podsjeéati na stil Luja XIV.

A time i pofinje naSa avantura.

3) Standard

Nase su potrebe — Ijudske potrebe. Mi svi raspolazemo istim udo-
vima, prema broju, obliku i veli¢ini — i ako postoji kakva razlika u tom
pogledu, lako nam je utvrditi srednju velié¢inu:

standardne funkcije,

standardne potrebe,

standardni predmeti,

standardni izmjeri.

Pitanje standarda je mnogo napredovalo. Staro je kao svijet. Utvr-
dilo je oblike svim civilizacijama. I pitanje modernog standarda je veé
daleko odmaklo za svakoga ko hoée da vidi.

Citav se svijet veé sporazumio u pogledu veli¢ine kancelarijskog
papira. Industrija uredskog pokuéstva u ¢itavom svijetu je veé svela
svoje proizvode na standardne formate. Duh modernog doba je dosljedan
— ono §to se proizvelo kod automobila, to su primijenili veé i na ured-
sko pokuéstvo — prosli smo éitavu revoluciju; dok su se u jednom kvartu
grada napustale radione ebanovinista, to se u drugim kvartovima stva-
rala industrija Celitnog pokuéstva.

Uskrsli su preciznost i svrsishodnost, &istoéa, linija i oblik.

Pitajte samo bankara kako je =zadovoljan svojim uredskim
pokuéstvom.
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On se ponosi njime!

Ali kad dolazi kuéi, on stupa u ropotarnicu, koja bi raznijela ma-
nometar mozga da je moguée namjestiti na glavu manometar misli. Ali
kod kuée ne radimo viSe, tu ne proizvadamo, lako je tu gubiti i tratiti
vrijeme: razdvajati, muciti i potvarati duh, vrlo vazno — tu se odmara-
mo, tu viSe nema konkurencije — osim moZda ipak negdje u nekom
sLuju XIV«, kod kakvog prijatelja, koji bi ga rado zamijenio i sa »Lu-
jom XV, ako bi mu to pomoglo da se popne za stepen viSe na ljestvici
dru$tvenog ugleda.

4) Ormar

Crtam opremu tradicionalne sobe u osnovi i presjeku: glomazni
normanski ormar, stilsku komodu. Kako god pokuSam, ne ide: slab ra-
spored, izgubljeno vrijeme, prenatrpane prostorije. I dok mogu jo§ razu-
mjeti ovaj ormar u doba zamka ili u seljatkim izbama — to mi je on
¢isto nemogué u jednom modernom stanu.

3

Crtam ponovo, ovaj put medutim, osnovu i presjek savremene
opreme; prozori, pa ormari u pregradnim zidovima — tj. veé dobit na
prostoru, tu je lako cirkulirati slobodnijim, odredenijim pokretima i
automatskim obrtima. I u$tedjeéu na taj nadin minute, skupocjene mi-
nute, svaki dan.

Q\\\\\K\\\‘-3\\\\\\\\\\\\\\\'\

Oprema tradicionalne
sobe

IR S EEE L s

Osnova i presjek savre-
mene opreme

Tvrdim, naime, da pored stola i stolice i osim ormara nema Zza-
pravo drugog pokuéstva. Ali, ovi su nam ormari slabo dimenzionirani i
nedovoljno iskoriS¢eni. Ja ¢éu tjerati stvar odmah do kraja, pitam vas:

— ZaSto nam, zapravo, sluZe ormari? I dokazaéu vam da moZemo
novom drvenom i metalnom industrijom graditi precizno ormare, sa
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vanrednim funkcionisanjem i dimenzijama, koje nisu samo pribliZno, veé i
taéno odredene. Zakljuéi¢u, na osnovu toga, da nam pokuéstve ebanovi-
nista i trgovaca sa pokuéstvom, ne samo slabo sluZi, veé¢ da je i zaostalo,
jer se opire i ekonomiji i svrsishodnosti, jer moramo radi njih graditi
prevelike kuée, jer se Zzivot u tim kuéama komplikuje, jer ih uopste ne
moZemo racionalno upotrebljavati. I na taj na&in dolazim  do uvjerenja
da je to pokuéstvo spalo na neku &isto estetsku svrhu — upotrebni pred-
meti koji ne vrSe svoje svrhe su paraziti, koje treba ukloniti! I {raZi-
¢emo onda druge estetske oblike, koji ¢e nam odgovarati viSe, a pri tome
¢emo pripaziti na sve ono §to moZe da zadovolji srce i osjeéaj modernog
¢ovjeka.
Pristupimo, dakle, &istoj igri.

Crtam stalazu

Crtam stalaZu sa ¢aSama gore, pa onda tanjirima, &inijama itd.
naniZe, pa policu sa bocama, vréevima itd, pa ladicu koja se automatski
zatvara sa priborom za jelo.

I crtam dalje policu sa stolnim rubljem, sa stolnjacima, servije-
tama, itd., pa predjel sa drugim rubljem i donjom odjeéom itd. ;

Crtam predjel sa cipelama i SeSirima.

Crtam predjel sa odijelom, sa vjeSalicom za odijelo.

I to je sve, tj. na$ &itav potrebni inventar.

Svi navedeni komadi su proporcionalni prema nasim udovima, svi
su oni prilagodeni nasim kretnjama. Svima njima je moguée pronaéi je-
dan zajedniéki modul, treba ih samo studirati. Opsjednut sam veé 20 go-
dina od anomalije pokuéstva (nekada sam preZivljavao od uredivanja sta~
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Criam predjel za odijelo, sa vjeSalicom za odijelo.

nova), pronaé¢i im moramo jedno zajednifko mjerilo — i jedan ormar u
koji éu mo¢i smjestiti sve navedene predmete!

Crtam taj ormar, dugatak je 75 em, dubok 37,5—50 cm, prema
tome kako slaZem stvari u ormar, i prednja mu je strana 75 X 150 velika.

Veé god. 1913. crtao sam montaZne elemente neke putujuée izlozbe
dekorativnih umjetnosti (i ta dekorativna umjetnost je bila jedna kuhinj-
ska baterija, koja vodi preko spreme u salon i budoar) i pronaSao sam
bio taj modul 75 na 150 cm, i kasnije sam ga veé bio potpuno zaboravio.

Kad smo god. 1924. spremali na§ »Paviljon savremenog duhac, i
kad smo htjeli konaéno predistiti funkcionalno naé&elo pokuéstva, pored
estetske strane stana, na$li smo, nakon stroge analize, opet navedene
dimenzije.

7S

]

180

Crtam taj ormar — pro-
naSao sam taj modul.

Pa kad je stvar jednom veé¢ formirana, onda treba samo pristupiti
jo§ i konsekvenciji konstruktivnog arhitektonskog, ekonomskog i indu-
strijskog znadaja: treba pristupiti industrijskoj izradi navedenih ormara
u velikim serijama i prodavati ih privatnicima, koji opremaju svoj stan,
kao i arhitektima, koji rjeSavaju osnove kuca.
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Kad je kuéa gotova, kad li¢ilac uéini svoj zadnji premaz, dan prije
nego se useli stanar sa svojim knjigama i koferima u stan, opremicemo
ormare, prema svrsi kojoj imaju da sluZze. Onda éemo zatvoriti vratima
od pomiénih plo¢a, od lima ili drveta, od mramora, zrcala ili aluminija i
sliéno — prema ukusu i bogatstvu, koje Zelimo postiéi. I ako je kuéa zi-
dana »u suhom«, onda je postupak jo$ i kako podesan.

Predo¢imo sada jedan savremen stan! Svaka je prostorija svedena
na potrebni minimum sa vanrednim osvjetljenjem (duZinskim prozorom
ili staklenim zidom). Oblik odgovara svrsi prostorije. Vrata se otvaraju
tako da ne ometaju cirkulaciju. Druga pomiéna vrata, nadohvat ruke —
u spavaéoj sobi, biblioteci, u salonu, spremi i kuhinji, diZu se ili spustaju,
a pozadi njih predjeli, podijeljeni prema svrsi kojoj treba da sluZe. Svaki
je predmet tu kao u etuiju, izvjesni dijelovi pomitu se ¢ak i unaprijed,
pomocu kugli¢nih lezaja i dovode vam dijelove ispred samih oé&iju.

el
Crtam strop i pod jed- - ‘-1
nog sprata, pedijelim H - %‘—:l 1o I

visinu... npr.... u &e- -—;..1 f.%:' F'-_(:J I
tiri dijela... _ll_-__ ¥
|

CAL L A, A AT

Na taj je naCin nestalo pokuéstvo ebanovista, i zaista mi je zao
kad pomislim na mnoZinu valjanih zanatlija — ali ne mogu da se ne pri-
lagodim novim prilikama savremenog Zivota.
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Redukeiju pokuéstva na uzidani ormar moguée je proizvesti i
mnogo prostijim naéinom u armiranom betonu. _

Crtam strop i pod jednog sprata, podijelim visinu sprata, na pr. sa
tri armirano-betonske plote u Cetiri predjela. Plote su svega nekoliko
centimetara debele, a polaZu se od stijene do stijene ili samo do polovine
prostorije. Prostor izmedu plo¢a mogu onda, a prema potrebi, sa jedne
ili druge strane pregraditi. Po gornjim i donjim rubovima ploa priévr-
stiéu Zeljeza, u kojima ¢ée kliziti vrata od &eliénog lima, aluminija, zrcala,
drveta, ili mramora — i eto vam ormara, koji mogu jo$ i opremiti sa
unutarnje strane, a na veé spomenuti naéin.

Navedene metode sluZile su nam kod opreme uzornih kancelarija,
korporativne palate u Moskvi. Ormari se tu prostiru u pregradnim zido-
vima, izmedu hodnika i kancelarija, od jednog kraja zgrade pa do dru-
gog i tvore ovako na dnu kancelarije uzorne instalacije za sredivanje.
Jednako smo rjedenje predvidali i za Tajni$tvo Drustva naroda u Zenevi.

Svejedno da li ured ili salon, sprema ili budoar, svuda imamo
standardnih odredenih funkcija, koje treba, posto sluze samo predmetima
¢ovjekovih izmjera — uskladiti i svesti na zajednitke mjere. I ovako
smo dospjeli do toga da se moZemo oprostiti sada od stare Skrinje.

. . .

5) Stolovi

Moj prijedlog ide za tim da rasporedimo izvjestan broj standard-
nih stolova (dva ili tri odgovarajuéa oblika) po naSim stanovima. Sto-
lovi mogu biti, ako hoéete, od raznog materijala. Konstrukeija: &eli¢ne
cijevi, autogeno varene, preko kojih je lako automatski pri¢vrstiti plocu.
Pa ako morate dati u kuéi gozbu — onda brzo sastavljate nekoliko tih
stolova — sve je to lako, i nifta vas ne smeta viSe da ne jedete u blago-

vaoni.

6) Stolice

Stolice sluZe za odmaranje. Opet jedna nemoguénost.

Prema dobu dana, prema nadinu zaposlenja, prema stavu, koji za-
uzimamo u salonu (i koji mijenjamo 3—4 puta svako vele) — zapaZamo
da postoje razni naéini odmaranja.

Sjednemo aktivno kada hoéemo da radimo — stolica je u tom slu-
¢aju instrumenat radnje — koji nas odrzava vanredno budne — stolica
nam je potrebna kad radimo.

Sjednem, kad pripovijedam — i naslonja¢ mi daje pri tome ctmeno
i uétivo drzanje.

Sjednem aktivno kad deklamiram, izlaZem svoju tezu kad iznosim
svoje poglede na stvar: — kako visoki stoli¢ pristaje onda mome stavu.

Sjednem usluZno — ovaj turski stodié iz stambulskih kafana,
35 cm visok i 30 cm promjera vam je pravo ¢udo: na njemu mogu izdr-
¥ati, sjedeéi ¢itave sate, a da se ne umorim. Pa ako nas ima 15 u salonu
male kuée, koji smo se tu sastali da ni§ta ne radimo, lako je domaéici
izvuéi 15 ovakvih stodiéa iz ormara, gdje su sloZeni jedan iznad drugog.
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Stolovi i...
w stolice...

I kad se potpuno predajem »éejfu«, onda se sjetim Noéla, uprav-
nika Vuazenove karoserije, koji je opremio sportske 14 KS sa federira-
nim jastucima, smjeStenim odmah na pod — njima se mogu voziti po
500 km, a da se ne umorim — njih éu se sjetiti kad mi treba opremiti
salon. Pa zar to nije pravi stroj za odmaranje! Izgradili smo ga od bici-
klisti¢kih- cijevi i prevukli ga koZom, i sva vam je sprava toliko laka da
je mogu pomicati nogom i da je moze opravljati éak i dijete. Mislio sam
i na cow-boye iz Far-Westa, oni diZu noge uvis, iznad glava oslonjenih
na rub kamina, kad puse lule, i to vam je savrSen naéin cdmaranja. Nasa
stolica za odmaranje moZe preuzeti sve poloZaje i pri tome je dovoljna
samo teZina tijela, bez svakog mehanizma, da je zadrZim u proizvoljnom
polozaju. To je zbilja pravi stroj za odmaranje!

Avantura — jeste: avantura pokuéstva. Razvoj je profao — i poj-

ma pokuéstva nema viSe -— zamijenila ga je kuéna oprema. (Po Le Cor-
busieru).

213



TUMAC MANJE POZNATIH RIJECI -

214

Alem

— znak, zastava, neSto $to se isti¢e. U Bosni se ovako na-
ziva zavrsetak minareta koji je po pravilu iskovan od
bakra u obliku tri jabuke postavljene jedna iznad druge,
dok je na vrhu polumjesec ili stiliziran natpis »Allah«.

Apsana (aps ili hapsana, haps)
— zatvor, tamnica. Rije¢ grckog porijekla.

Ascinica

— narodna Kkuhinja, restoran. Karakteristicna je velika
pe¢ blizu ulaza na kojoj su posude s gotovim jelima,
da gost moZe vidjeti jela i odabrati $ta Zeli. U starom
Sarajevu. ulica ovakvih restorana nazivala se AS¢iluk.

Avlija

— dvoriste, atrij u muslimanskoj kuéi opasan visokim zi-
dovima i trijemovima, sa vodom i zelenilom; po pravilu
se razlikovala muska i Zenska avlija.

Banjica c

— kupatilo u sklopu musandera (ugradenih ormara); nala-
zila se gotovo u svakoj sobi, uz peé¢, tako da je prostor
bio dobro zagrijan i fopla voda iz lonca ugradenog u
peé bila nadohvatu. Veli¢ina banjice pribliZna savreme-
nom tusu.

Bezistan

— tekstilna robna kuéa, zidana iz kamena, presvodena ku-
polama ili baévastim svodovima. Sarajevo ima dva:
Gazi Husref-begov i Brusa-bezistan, oba iz pol. 16 st.

Cardak

— soba na spratu u muslimanskoj kué¢i, po pravilu sa
mnogo prozora i lijepim vidicima. Rije¢ je perzijskog
porijekla: éar-tak = ¢Cetiri stuba, tj. paviljon.

Cekma
— dio prozora koji se otvara dizanjem u vertikalnom
pravcu.

Divanhana

ili divhana

— prostorija za razgovor, centralni prostor turske kuée; u
sarajevskoj muslimanskoj kuéi, zbog specifiénih klimat-
skih prilika, pretezno sluzi za komunikacije, a za sje-
denje i razgovor samo ljeti.

Doksat

(erker)

— istaknuti dio kuée na spratu, na drvenoj konzolnoj kon-
strukeiji, sa prozorima na fri strane.



DZezva

— mali bakreni lonCi¢ bez poklopca sa dugom drskom za
pripremanje kafe.

FildZan
— mala porculanska §oljica za kafu.

Hamam

— javno kupatilo, nastalo u tursko-islamskoj arhitekturi
na tradiciji rimskih termi. Ima viSe prostorija izdiferen-
cirane namjene i moZe biti dvodjelno sa odvojenim po-
gonom za muskarce i Zene., Od veteg broja sarajevskih
hamama saduvan samo Gazi Husref-begov. »Hamam« se
ponekad naziva i banjica u sobi muslimanske kuce.

Han (karavansaraj)

— prenoé¢i$te. Po pravilu u centru je atrijalno dvoriste sa
trijemovima za rastovar robe; u prizemlju su magacini
za robu i staja za konje, na spratu sobe za goste i veéa
prostorija za kafanu — kahveodzak ili divhana. Najpo-~
znatiji sarajevski hanovi bili su Kolobara, TaSlihan i
Moriéa han; do danas djelomi¢no satuvan samo pos-
ljednji.

Hanuma

— gospoda, supruga. Grabrijan pod ovim pojmom misli
na Zenu koja se krije i na ulicu izlazi iskljuéivo pod
velom u specijalnoj odjeé¢i (feredZi, zaru).

Kahva
— kafa; rije¢ koja oznacava plod, piée i mjesto gdje se
takvo pic¢e sluzi, tj. kafanu.

KahveodZak

— oftvoreno ognjiste (kamin) u kome se priprema kafa;
prostorija u kojoj se ovakvo ognjiSte nalazi éesto se u
cjelini naziva tim imenom.

Medresa

— srednja, vi$a ili visoka $kola islamske kulturne sfere.
U Sarajevu je postojalo viSe medresa razli¢itog ranga,
a medu njima Gazi Husref-begova Kur§umlija medresa
iz 1537. g. Imala je konstantno najveé¢i ugled i moZe se
smatrati pretetom Filozofskog i Pravnog fakulteta da-
nasnjeg univerziteta.

Menhir

— prethistorijski nadgrobni spomenik u obliku okomito
postavljenih neobradenih kamenova; nalaze se po Skan-
dinaviji, Bretanji i Engleskoj.

Mihrab

— nisa u jugoistoénom zidu u dZamiji koja sluZi kao ori-
jentacija za okretlanje vjernika prema Meki. Nadomje-
Sta oltar krséanske bogomolje.

Mimbera

—visoka ‘propovjedaonica u dzamiji koja sluzi za hudbu
(propovijed) petkom. Nalazi se desno od mihraba, za
razliku. od kjursa koji se nalazi lijevo i koji sluZi za
popularna i prigodna vjerska predavanija.
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Munara
(minaret)

— visoki toranj uz dZamiju.

MuSebak

— reSetka od uskih drvenih letvica, kojom su po pravilu
bili zamreZeni prozori muslimanskih kuéa.

Nisan

— muslimanski nadgrobni spomenik.

Seéija

— niska Siroka klupa u muslimanskoj sobi izvedena ispcd

prozora i uz zidove, opremljena madracima, tekstilom i
jastucima.

Sebilj
— zdenac, bunar, postavljen na javnom mjestu da bi gra-
dani, putnici i namjernici imali vode.

Sadrvan

— vodoskok, fontana — po pravilu smjeS§ten u dvori§tima
monumentalnih dzZamija i drugih javnih objekata, po~
nekad natkriven paviljonskom konstrukecijom na stubo-
vima. Najveéi Sadrvan u starom Sarajevu, sa paviljo-
nom koji ga natkriva, nalazi se pred Begovom dZami-
jom, manji ali takoder interesantan, pred Ferhadijom i
Ali-pasinom dZamijom.

Sahat-kula

— toranj sa satom, kampanila; javlja se od kraja 16. st. u
naSim gradovima uz veée dZamije. U Sarajevu postoji
uz Gazi Husref-begovu d%. od 17. st., te i danas pokazuje
vrijeme »3 la turca«, #§. 12 sati pada tadno u zalaz
sunca.

(tekija, tabija)
Turbe

— muslimanska grobnica, mauzolej. MoZe biti zatvoreno,
poligonalno sa kupolom poput Gazi Husref-begovog ili
C¢etvrtasto s krovom, u vidu kuéice, kakvo se ranije
nalazilo blizu kafane Volga, preko puta Ali-paSine dZa-
mije. Tip otvorenog turbeta ima kamene stupove na
-uglovima, poput onih na Alifakovcu.

Taslihan

— kameni han, ime Gazi Husref-begovog hana iz 16. st.
Nalazio se na mjestu danasnje baste hotela Europe i bio
stjeciste trgovine Istoka i Zapada.

Vakuf

— zaklada, zaduZbina, vezana uz bogostovne i prosvjetne
objekte u svrhu njihovog odrZzavanja. Po pravilu je
svaka dZamija s prateéim objektima imala svoj vakuf,
a ekonomski najjaéi bio je Gazi Husref-begov. Pod istim
pojmom nekad se misli i na zajedni¢ku upravu svih
vakufa, tj. Vakufsku direkeiju.



Iz starog
Sarajeva

GRABRIJAN ET SARAJEVO
Choix d’articles publiés entre 1936 et 1942

Résumé

Dusan Grabrijan occupe une place spécifique parmi les architectes,
d’ailleurs peu nombreux, qui avaient développé leur activité a Sarajevo la
veille de la Deuxiéme guerre mondiale. A cette époque-la il était le seul
architecte a4 s'occuper presque exclusivement de travail théorique et péda-
gogique. Les idées auxquelles il aboutit témoignent un style qui suggére,
qui choque méme, qui invite & la polémique.

Grabrijan est né & LoZ, en Slovénie, en 1899. Il a terminé son lycée et
fait ses études d’architecture i Ljubljana, dans la premiére génération du
Professeur Plednik. En 1925/26 il a fréquenté I'Ecole des Beaux Arts & Paris.
Revenu en Yougoslavie, il a travaillé a la Direction des Ouvrages du Génie
Civil & Ljubljana et a Sarajevo. Depuis 1930 il a été professeur a 1' Ecole Tech-
nique Secondaire & Sarajevo, ogy il est resté jusqu ‘a4 1945. Il a é&té directeur
de la méme Ecole pendant un certain temps immédiatement a la Libération.
En novembre 1945 il devient professeur a la Faculté d’Architecture a Ljub-
ljana, on il est resté jusqu ’a sa mort en 1952,

Ce choix d’articles théoriques, polémiques et architectonico-pédagogi-
ques embrasse son séjour et ses activités a4 Sarajevo de 1936 a 1942, Le but de
la publication de ce choix est triple:

— rendre hommage et remercier l'architecte Grabrijan de son travail
de pionnier dans le domaine de la recherche de notre héritage architectonique
et culturel et de sa lutte conséquente pour un traitement moderne de l'urba-
nisation de la ville de Sarajevo et de l'architecture en Bosnie en général;

— rassembler en un seul endroit un matériel considérable trés impor-
tant pour la récente histoire culturelle de Sarajevo, pour son climat archi-
tectonique et urbain la veille de la Deuxiéme guerre mondiale;

— rendre accessibles, aux nouvelles générations s’occupant de prob-
lémes architectoniques et urbains, de nouveaux matériels sur notre passé
récent, traitant des questions dont nombreuses ne sont pas jusqu ‘a3 présent
résolues et demeurent toujours actuelles. Le travail de Grabrijan-publiciste
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est trés varié de par son contenu, souvent polémique, incitant méme a la
polémique, plein d'emphase poétique, d’enthousiasme et d’ardeur. A partir
de nombreux articles qui étaient & notre disposition nous avons fait un choix
destiné 4 embrasser trois macro-thémes, dans le cadre desquels se déroulait,
d’'une facon générale, l'activité de l'auteur, activité scientifique, théorique et
professionnelle: - :

1. Articles théoriques sur Ihéritage architectonique bosniaco-oriental,
sur ses qualités humaines, spatiales et plastiques, et sur sa parenté avec les
tendences les plus progressistes des architectes de nos jours. L’attitude de
Grabrijan envers l'héritage architectonique est tournée et orientée avant tout
vers le sens inferne et fondamental de l'architecture, faisant un tout uni du
passé, du présent et du futur de l'aventure humaine.

2. Articles sur les problémes actuels de la construction de Sarajevo, de
l'orientation a prendre en ce qui concerne les guestions de son urbanisation
et de son aménagement ainsi que sur les problémes de la solution de certaines
taches et devoirs urbanistes et architectoniques concrets. L’auteur oppose
ses propres opinions aux propositions et solutions déja adoptées, aux attitudes
de jury etc. I1 tient beaucoup a résoudre les lignes générales de I'architecture
et de I'urbanisation contemporaines et cela représente sa plus précieuse con-
tribution et aide a la wville de Sarajevo.

3. Articles de caractére théorique et pédagogique qui constituent un
apercu sur l'enseignement scolaire et interprétent — de-facon trés populaire
— les plus modernes conceptions de la théorie architectonique. C'est grice
a lui que les idées de polémique et de propagande, soutenues a I'époque par
des protagonistes d’un esprit nouveau soit & Vienne soit & Paris dans leur lutte
pour des conceptions modernes de l'architecture, sont devenues accessibles &
tout notre technicien, et cela & I’épogue o1 I'on ne faisait chez nous que des
recherches dans le domaine des formes pseudo-mauresques. Et gu’est-ce qu’'on
peut attendre de plus et de plus majestueux du travail d'un pédagogue si ce
n'est d’apprendre & ses éléves & penser?

I — Architeciure & portée de la main

Comme théoricien et historien d’architecture, Grabrijan soutient les
conceptions de la science moderne, niant catégoriquement tout ce qui est
formel, stylistique dans le traitement des problémes posés. En découvrant et
appréciant correctement I'héritage architectonique de Bosnie, et avant tout
celui de la ville de Sarajevo, en ce qui concerne ses caractéristiques régiona-
les, il trouve constamment de nouvelles réalisations progressistes et estime
gue l'unigue et la véritable voie 4 suivre pour atteindre & une création con-
temporaine se trouve entre »le vieux (qui dépérit) et le nouveau (qui nait)«.

Il n'est pas accidentel que le premier article de ce groupe, et chrono-
logiquement le premier, qui a pour titre »Le Corbusier et Sarajevo«, devait
non seulement souligner la possibilité mais aussi la nécessité bien justifiée
de relier 'ancien et le nouveau. L’auteur se pose la guestion »quelles sont les
paralléles entre la maison moderne et la maison bosniagque — entre l'archi-
tecture moderne et l'architecture islamique«. Mais il est convaincu que l'ana-
logie entre les deux architectures existe et essaie de la découvrir et de la
déterminer dans la méthode de l'utilisation des matériaux, dans la construc-
tion, dans I'éclairage, dans la disposition urbaniste sur les pentes de mon-
tagnes, dans la verdure, dans le plastique architectonique, méme dans les
meubles... Le but c’est d’arriver & une architecture moderne dont »’homme
non initi¢ pourrait se détourner«... »c’est pourquoi jai mis en relief les
sources qui se trouvent 14 parmi nouse.

»La maison turque« représente une libre interprétation de I'article du
Professeur Docteur E. Egli auguel Grabrijan s'intéresse car »ses conceptions
peuvent étre, sans grands changements, appliquées a la maison musulmane
bosniaque«. Grabrijan ne fait jamais de facon et publie toujours tout ce qui
lui semble intéressant, ¥y donne une interprétation libre, citant honnétement
les sources dont il a puisé. Concrétement parlant, il terminera par un »peut-
-étre« l'analyse historique et formelle de la maison furque d'Egli, en y ajou-
tant: »mon intérét pour la maison turque présente également un autre cdté;
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j'en suis devenu conscient en visitant une maison musulmane de Sarajevo:
i’y ai été surpris par une étrange similitude de ses tendances fondamentales
et des fendances de l'architecture modernec.

Ce n'est qu’'au cours de notre siécle que l'architecture contemporaine a
réussi et réalisé de véritables liens entre I'nomme et la nature. Considérant et
étudiant I'’héritage architectonique bosniagque ainsi que les traditions et habitu-
des de la population a travers le prisme des états chroniques dans les villes de
1’ Europe Occidentale, Grabrijan découvre, dans le rapport entre 1’ homme du
pays et la nature, de nouvelles valeurs étiques: il les analyse et démontre la
possibilité de relier 'expérience dont on a hérité aux tendances coniemporaines.

Le culte de »teferi¢« (pique-nique) est une formulation excellemment
choisie pour illustrer cette attitude de 'homme envers la nature, attifude qui
est ici »profondément fondée et enracinée dans la structure étique de la vie
sociale« et qui »exerce une influence considérable sur le développement de
Parchitecture«.

L’article de Grabrijan, publié en 1940 sous le titre »Architecture a
portée de la main«, représente une contribution importante & l’analyse de la
vieille architecture de Sarajevo. A c6té de 'intérét dont il témoigne pour les cou-
rants et événements contemporains dans le monde de larchitecture et de
T'urbanisie, il cherche et trouve dans cet héritage, condamné a disparaitire,
de nouvelles qualités et sues vitaux gui ne peuvent gu’enrichir et ancblir l'ar-
chitecture moderne. Tandis que dans l'article »Le Corbusier et Sarajevos,
publié quatre ans avant, il fait des rapprochements, 1'étude de la vieille
architecture de Sarajevo offre presque des axiomes, découlant des conceptions
de vie caractéristiques de ces régions. Un certain parallélisme entre Le Cor-
busier et d’autres partisans des mouvements et courants modernes dans
l'architecture a certainement exercé une influence positive sur la détermina-
tion des ses propres attitudes et conceptions.

Certains articles publiés préalablement ou a4 la méme époque, et basés
sur les idées des auteurs cités, prouvent le mieux combien Grabrijan-archi-
tecte réunissait en lui-méme tout ce qui est progressiste dans le contempo-
rain et positif dans le passé.

Dans sa premiére phrase, pour ainsi dire, il pénetre dans l'essence
méme du probléme, en soutenant lidée de »deux formations: ville orientale
et ville occidentale«. Il vise surtout sur le caractére chaotique de l'une et
sur 'éperduement de l'autre mais il constate en méme temps que »a coté de la
ville chaotique il existe toujours, quelque part, le sens du beau et le golt
de la mesure; mon coeur tend vers cette autre partie, orientale, de la ville et j'ai-
merais bien dévoiler son secret«.

Comme cela émane du titre méme, la ligne conductrice de ce fravail
part de l'échelle énorme & l'époque de la Gréce antigue, c'est-a-dire de I’
»échelle objective« propre a la tradition de la Gréce antique et de la Renai-
ssance, ainsi que de l'échelle — mesure humaine pour nous prouver (& partir
des exemples qui nous environnent) »le drame spatial gui se déroule au-des-
sous de notre horizon«, en nous donnant »une nouvelle lecon sur la relativité
de la hauteur, sur l'application de la froisiéme dimension dans la compo-]
Sit‘im“‘ bt ' "\.-l -4

En octobre 1940 la Section de la Philharmonie de Sarajevo »Collegium
Artisticume« a organisé une exposition de peinture frés réussie sous le titre
de »Village Bosniaque«. A cette occasion Grabrijan a écrit 'article »Contri-
bution architectonique a 1’ Exposition »Village Bosniaque«, ou il proceéde
pour la premiére fois 4 la considération et & 'étude de certaines caractéristi-
ques de I'architecture de campagne. Les moulins a eau sur la Pliva lui ressem-
blent aux »cellule d’'un tissu organique« et, en résumant, il fait des axiomc.
tels »base biologique««, syntése du figuratif et de de l'utile«, »architecture
structurale« et, de nouveau, »archiecture a portée de la main« Etablissant
certaines paralléles entre la vie & la campagne et en ville, il revient aux
caractéristiques fondamentales de la vieille architecture de ville et, prenant
pour exemple le Café de Bendbafa (phénoméne urbain) correspondant aux
moulins 4 eau sur la Pliva, il soutient qu’il ne s’agit pas 142 d'une conception
architectonique utilitaire mais d'un contenu purement poétique, Partant de
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cet unique exemple il illustre et fait découler des conceptions, telles: con-
struction en squelette, architecture basée sur les contrastes, art de disposition,
agglomération opposée & une architecture composée, construction ne cessant
de croitre, maison élastique...

L’ »Apercu sur la vieille architecture de Sarajevo« a paru au commen-
cement de la guerre, ou plus précisément en 1942. L’article représente la
synthése des efforts de Grabrijan de pénétrer dans la quintessence et de
comprendre, de concevoir l'’héritage architectonique existant, ses qualités
formelles, fonctionnelles et rationnelles. Sarajevo — ce sont les coulisses de
monts vallonnés avec une couche de maiseons... 4 linstar des couches de
schiste, c'est une architecture en cube et, outre cela, en coupole — Cc'est
»une ville aux corps géométriques d'une pureté cristaline«.,.

Tendance horizontale, construction permettant des conceptlions spatiales
élastiques, architecture structurale opposée & l'architecture tectonique de la
Renaissance, espace et son caractére plastigue, espace en plein air — tout
cela ce sont des notions qui avaient paru avant Grabrijan mais qui, ici, sont
ordonnancéss, systématisées scus forme d'un traité théorique bien décanté.

II — Sarajevo en construction

Dans le sens sirict du mot, la premiére phrase de l'article, avec lequel
Grabrijan s’est adressé aux lecteurs de Sarajevo, a représenté un véritable
défi a lopinion publigue: »Je soutiens et appuie que Sarajevo se construit
tout & fait sans queue ni téte...« Ce fut également un défi lancé a ses confréres —
les architectes, dont l'un »avait découvert un procédé trés simple pour mo-
derniser les facades classiciste d’avant-guerre«; défi au techniciens-con-
structeurs qui »voyant ce que faisaient les architectes... ont fini par faire
concurrence les uns aux autres«; défi aux autorités de la ville et aux services
d’urbanisme de la ville, car les facteurs responsables approuvent touts.

Ceci dit, il faut se rappeler que Grabrijan est un théoricien, avant tout
un pédagogue et une personnalité de la vie publique qui tichait avant tout
d’aider les gens dans leur orientation en ce qui concerne l'art et l'architec-
ture modernes. Les apercus gquil a écrits sur l'organisation des expositions
(soit par »Collegium Artisticum« soit par »Cvijeta Zuzori¢«) ou bien sur des
expositions architectoniques de Neidhart ainsi que des articles d’ordre géné-
ral sur les problémes des places publiques ou des théitres contemporains,
contribuent primordialement & la création d'un certain climat, auquel le
théoricien doit penser beaucoup et pour’la correcte orientation duquel il doit
lutter.

L'influence de Grabrijan sur la construction de la ville de Sarajevo se
réduit, en fait, sur la persuasion de l'opinion publique, c’est-a-dire sur son
action par l'intermédiaire de ses éléves qui n'ont commencé a quitter leur
bancs d'école qu'a la veille de la guerre. L'unique expert architecte qui pen-
dant tout le séjour de Grabrijan a Sarajevo, ou il développait ses activités,
ait été J. Neidhart, qui représentait son seul appui et qui avait »convaincu
Grabrijan par ses idées architectoniques«. De son coOté, Neidnhart a été en-
chanté par des conceptions et traités théoriques de Grabrijan. Cest pourquoi
on trouve bien souvent dans l'oeuvre de Grabrijan des apercus sur les expo-
sitions de Neidhart, sur ses conceptions, sur ses projets particuliers, de sorte
gu'on n'arrive pas quelquefois & débrouiller et a4 distinguer le travail du Grab-
rijan~-théoricien du travail de Neidhart-réalisateur, tellement leurs travaux
sont enchevétrés.

La période de six ans ne repésente pas grand chose dans le dévelop-
pement d’une ville et c’est justement la période ot1 ont paru le premier et
le dernier article compris par ce choix. Les problémes entamés au commen-
cement sont demeurés actuels jusqu’a la fin, méme jusqu'a nos jours, et il
n'est pas a s’ étonner qu’ils se répétent, varient quelquefois et s'enchevétrent.
Nous avons essayé ici de faire ressortir les problémes fondamentaux et de
résumer les conceptions de base — pour rendre au lecteur d’aujourd’hui ce
matériel complet plus proche et plus clair.

Les problémes traités par Grabrijan dans ces articles peuvent, symbo-
liquement parlant, constituer un collier disposé autour de I'épine dorsale de
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notre ville dans la direction est-ouest: le vieux Sarajevo — particuliérement
Bascarsija (vieux marché de l'époque turque), surfaces vertes de la wille,
reconstructions de Taslihan, Place de la Libération (question de la construction
du monument consacré a Petar Ier, celle du théjtre), ensuite la question de
la construction du gratte-ciel prés de la Bangue Nationale, question de la
réglementation de la circulation dans la rue du Maréchal Tito, question de
la gare... Un peu a part reste la question de la Maison des Activités Techni-
ques et celle du Pavillon d’Expositions. Et comme un leitmotiv, on souligne
la nécessite que Sarajevo obtienne enfin un plan d’urbanisme.

L’attitude de Grabrijan envers le vieux Sarajevo est bien définie et
claire, dans le premier groupe d'articles théoriques traitant de la vieille archi-
tecture bosniaque orientale. Dans ce groupe d’articles également, traitant
des problémes actuels de la construction de la ville, ce probléme de 'héritage
est souligné a plusieurs reprises, par exemple: »Mais non, il n'est pas ques-
tion d'une quarantaine de maisons, il est question d'un toui, il est question
de la survie du vieux Sarajevo.« Ou bien: »La mosquée du bey restera aussi
grande et jolie tant qu'on ne touchera pas a son environnement primitif...
Heureusement qu’il existe des peupliers entre la mosquée du bey et I’ Hotel
de Djulaga sinon méme des non initiés remarqueraient ce que ne remarquent
pas les facteurs responsables«.

L’article »Le cas du Lycée Chériatique« est particuliérement caracte-
ristique de l'attitude de Grabrijan envers les véritables qualités de I'héritage
urbain, envers I'ambiance ef le paysage et contre les formes pseudo-stylisti-
ques car »de cette facon-la on ne résout pas la chose et ce procédé me rap-
pelle beaucoup les toyristes étrangers mettant un fez sur leur téte«.
Drailleurs, le fait: »que le sol ne se préte pas a4 une telle... construction ne
peut pas étre le prétexte de faire du male.

La question de la reconstruction du vieux marché de Sarajevo se posant
depuis les derniéres années de l'occupation turque est devenue surtout grave
pendant l'occupation austro-hongroise et durant la période entre les deux
guerres. La cité et la partie commerciale de la ville se sont déplacées un peu
vers l'ouest, d’abord dans la rue Strossmayer, puis dans la rue du Maréchal
Tito. Mais si 'on n’avait pas pu conserver le commerce on a pu y conserver
au moins le »petit« artisan. Car l'artisanat ne disparaitra pas dela vie mo-
derne et il faut le moderniser. »Ba&far§ija« c'est avant tout une question
purement hygiénique, dit Grabrijan. »Tous les principes qui y sont réalisés
sent absolument corrects et modernese.

Le raisonnement de Grabrijan sur Basc¢ar§ija »a poussé Iarchitecte
Neidhart a étudier les possibilités demeurées toujours ouvertes«. De 14 découle
P'article »BaStarsija-une nouvelle alternative« og) 'on constate qu’il n'y a pas
de reméde pour le vieux marché et que seule une intervention chirurgicale
pourrait apporter une solution, c’est-a-dire quil faut détruire fout ce qui
est usé et procéder a une reconstruction urbaniste. Cette conception prévoit
une zone de hautes constructions autour du vieux marché une zone de con-
structions basses ou de bazars tandis qu’au centre se frouverait un jardin
avec des monuments culturels et historiques. »Car le jardin avec ses arbres
hauts et bas constitue un élément plastique pouvant remplacer de basses
maisonnettes et boutiques«. Et dans ce jardin: »qui est indispensable a Sara-
jevo«. .. se trouveraient »toutes les beautés anciennes« .. »de petits cafés,
patisseries, kiosks, etc«. .

Le probléme du vieux marché s’est posé devant nous surtout dans la
période d’aprés-guerre. Pendant ce temps la conception déja énoncée de Gra-
brijan et de Neidhart a miri et est devenue connue grace au livre de ces deux
auteurs »Architecture de Bosnie et chemin vers le moderne«.

Personne ne soutient plus aujourd’hui la concepiion de lintervention
chirurgicale. Pourtant les idées énoncées par Grabrijan, vues a ftravers le
prisme des conditions socio-économiques avant la Deuxiéme guerré mondiale
méritent notre pleine attention et une appréciation positive. D'un c6té on
¥ remarque le soin et le désir de »sauvegarder les artisans qu'il faut sauvers...
et d’'installer »un bazar moderne satisfaisant 4 toutes les conditions hygiéniques«
et, d’autre part, la lutte pour une solution urbaniste moderne avec des sur-
faces vertes et de basses constructions et cela a 1'époque d’une puissante ten-
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dance de construire de grands batiments dans le vieux marché, avant tout sur
I'emplacement de Taslihan, de Begov bezistan, pour se répandre aprés, égale-
ment, sur l’'emplacement de Kolobara (actuellement cinéma en plein air).
Outre cela, & I'époque ol il ne pouvait aucunement étre question de la restau-
ration de I'ambiance culturelle et historique, 'unigque proposition, I'unique
solution 4 accepter c'était de construire autour de ces importants menuments,
en vue de les isoler, une zone verte. Comme nous I'avons déja souligné, c'était
du point de vue de l'architecture et de la conservation, l'unique solution
plausible.

Faisant un rapprochement avec la proposition de Grabrijan de créer un
jardin au coeur méme du vieux marché, soulignons une fois de plus, I'atten-
tion et l'importance gue prétait Grabrijan a la verdure dans l'urbanisme
d’autrefois et celuit du moderne. Il serait intéressant de citer a ce sujet I'article
»Cimetiéres musulmans« ot l'on dit que la commune doit »les préserver et
utiliser comme poumons du Sarajevo de demain, c'est-a-dire comme jardins
publics«. Que pourrait-on dire de plus en faveur de la verdure urbaine de ce
qu'on a dit et demandé dans le Journal Yougoslave du 2 juin 1940:« Tout
arbre qui se trouve au centre de la ville, et qui a de 10 &4 20 m de haut, est
d'une importance inappréciable pour nous tous et il faudrait qu'il sozt p:rotégé
par la loi«.

En 1879, pendant I'incendie qui a dévasté le quartier dit Latinluk, ont
été détruits Ie célébre Ta$lihan de Saraievo (auberge en pierre) et Gazi-Hu-
srevbegov Bezistan, en majeure partie. Déja a I'époque de l'occupation autri-
chienne on avait élaboré les projets de la construction d'un nouveau Ta$lihan,
énorme construction d’habitation et d’affaires, gui aurait di occuper I'empla-
cement situé entre I'hétel de I'Europe et la rue Gazi Husrevbegova et entre les
rues Vase Miskina et JNA.

La veille de la Deuxiéme guerre mondiale la Direction de Vakuf
( = fondation pieuse musulmane) possédait et disposait des nlus grands moy-
ens d’investissements dans la ville. Téchant de renforcer la base matérielle
réduite des institutions religieuses et éducatives musulmanes et désirant,
d’autre part. sauvegarder le commerce dans la vielle nartie de la ville ot le
Vakuf possédait la majeure partie des emplacements et des maisons la Direc-
tion de Vakuf a intensifié la construction et a fait construire un certain nom-
bre de constructions modernes et importantes.

Dans le cadre de cette activité. la construction de Taslihan est redeve-
nue actuelle. En publiant P’article »Le nouveau Taslihan«. Grabrijan traite ce
probléme, sans cacher son scepticisme car »ce complexe se trouve 3 proximité
extrémement sensible des plus grandes mosquées de Saraijevo. au passage du
nouveau quartier aux grandes maisons et du vieux marché aux constructions
basses«. Il a souligné plus tard. & nlusieurs reprises. aue »la construction du
nouveau Ta$lihan constitue du point de vue de I'urbanisme un pmbléme trés
délicate. i

Outre au vieux marché, Grabrijan smteressant beaucoun a la Place de
la Libération. Depuis 1936 jusqu’a 1941 il s’obnose avec perséverence & la solu-
tion architectonique et urbaniste de I'Ingénieur .J. Pitma. aui avait remnorté
le premier prix au concours de 1934. et soutient la proposition faite par Neid-
hart. Sans égard au fait qu’il mentionne ou non le nom dun auteur ou de
Tautre chaque mot et chague ligne de Grabrijan témoignent de son désaccord
avec la premiére et de son plein accord avec la seconde solution. Pour faire
comprendre son attitude i1 doit »d’abord faire un court historique dv déve-
Iopnement de la nlace en générale«. puis il exvlique ses opinions dans Je cénacle
de techniciens et. parlant du concours. il déclare: »Le concours ne peut aue
me convaincre que attitude cue j’avais adopntée lors de la solution architec-
tonicue de cette place a été correcte. c’est-aA-dire que le concours en question
a été publié sur une base urbaniste fausse.. .«

Immédiatement avant 1a guerre de 1941, au moment ol le monument
consacré 3 Petar Jer a été déid construit (il a été construit sans jamais étre
inauguré), Grabrijan a constaté avec regret »qu’on ne tenait pas comote telle-

ment d’avoir une solution urbaniste correcte mais d’avoir une place sensation-
nelle,
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La construction de la ville de Sarajevo, durant la période capitaliste, a
été caractérisée par le désir de ceux qui investissaient de réaliser la plus gran-
de rentabilité possible, ce qui exigeait l'utilisation maximale des emplacements
disponibles. L'exemple typique de cet »étouffement« urbain dans le Sarajevo
d'avant-guerre est la construction du gratte-ciel de Vakuf, pres de la Banque
Nationale. Grabrijan s’oppose a la construction de ce batiment & 'emplacement
de la mosquée de HovadZa Kemaludin, existant & 1'époque, en publiant un
article dans le Journal Yougoslave du 9 juin 1940 ou il dit que: »la voie que
nous empruntons ressemble au geste d’'un paysan mettant sur sa téte un haut
de forme«. Un peu plus tard il a écrit: »Sarajevo est sur la meilleure voie de
devenir certainement une ville de »tours«, ce qui est absolument contraire au
caractére de cette ville qui ne se développait jusqu’a présent que dans le sens
horizontal«. Hélas, la constrution d’aprés-guerre de nombreux gratte-ciel dans
la vielle partie de la ville ne pouvait que prouver que Grabrijan avait tout
a fait raison.

Du point de vue de I'urbanisme il était certainement plus correct de
créer autour de la mosquée un square vert. Nous avons réalisé une telle con-
ception aprés la guerre autour de la mosquée Ferhadija, ce qui a assuré un
espace bien élargi et bien agréable dans la rue »étouffée« Vase Miskina. Mais
1a nous touchons déja au probléme de I’»épine dorsale« de la ville, aujourd’hui
rue du Maréchal Tito. Parlant de cette artére de Sarajevo Grabrijan se pro-
nonce confre cette rue-corridor et exige »les plus grandes surfaces possible
autour de I'artére principale de la ville«. Il ne faut pas oublier qu’il y avait
la« dans I'espace libre les mosquées d’Ali-pacha, de HadZi Idriz, de Kemaludin
et de Ferhadbeg: dans tous ces emplacements on ne devrait pas construire, il
faudrait y créer des volumes plastiques libres, des squares, c’est-a-dire une
sorte de niches ol se trouveraient les mosquées citées.« Et plus loin: »du point
de vue économigque on obtiendrait de cette fagon trois fronts a4 la place d'un
seul.. .«

La construction de la nouvelle gare a également attiré I'attention de
Grabrijan: »je me demande si I'emplacement de la nouvelle gare est bien
choisi«, et il propose que la gare soit déplacée »quelques centaines de meétres
vers le nord-est, & Pofali¢i«. Aujourd’hui la question de la gare de chemin de
fer 4 voie étroite est depuis longtemps dépassée de sorte que les remarques
da Grabrijan sont réduites iei a une simple notice.

Dans P'article »Solution urbaniste des places & Sarajevo« (»Pravda« du
24 février 1941). un chapitre particulier traite de la Maison d’Activités Techni-
ques, qui aurait dii étre construite derriére le batiment du Conseil Exécutif
d’aujourd’hui, dans un jardin. On y présente également un projet de Neid-
hart qui embrassait. de plus, la Maison des Arts ainsi que des locaux destinés
A des expositions. Tout cela aurait di »scréer un forum de la culture«. Il est
évident pourtant que nj Grabrijan ni Neidiart n’étaient contents de cette solu-
tion, car ils ont proposé, un peu plus tard, dans le Journal Yougoslave du 16
mars 1941 une solution architectonique tout a fait différente, prévoyant un
autre emplacement — dans le jardin de Tsar DuSan. Cette solution est traitée
dans l'article »De la Maison d’Activités Techniques a la Maison d’Arts«, avec
lequel nous terminons cette deuxiéme partie du choix d’articles.

Enfin, voici la question d'un plan de base d'urbanisation et d’aména-
gement ... Depuis le premier article, apparait comme leitmotiv le besoin »de
résoudre la question du plan d’aménagemente«. On continue, on refait des
défauts et des négligences, car »hélas, dans notre ville on ne sent pas la pré-
sence d'une volonté d’aménagement ferme et unie«. Le concours pour Taslihan
a prouvé que sans le plan d'urbanisme on ne peut pas toucher au centre de la
ville, car »Ta8lihan n’est qu'un noeud de la corde qu’il est impossible de nouer
et de dénouer sans faire vibrer toute la corde«.

III Application des principes

La troisiéme partie de ce choix témoigne de l'activité pédagogique de
Grabrijan et illustre ses tendances dans la formation des cadres techniques.
Les articles de ce groupe sont moins originaux et sont basés sur les idées de
Loos, Le Corbusier, Cassan, Mies van der Roche... La partie originale de ces
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articles se réduit a4 la présentation des activités scolaires, & I'»application des
principes« dans nos conditions a nous.

La majeure partie de ces articles sont publiés dans la revue »Techni-
cien«, publiée avant la guerre par ’Ecole Technique Secondaire a Belgrade.
C’est par l'intermédiaire de ces articles que Grabrijan a exercé une influence
directe, plus que par voie des manuels scolaires, sur un nombre beaucoup plus
large de techniciens, plus que cela n'était pas possible par l'intermédiaire de
son enseignement et de ses lecons.

Cette revue représente aujourd’hui une véritable rareté dans nos bibli-
cthéques. C'est une raison de plus pour que ces articles réapparaissent, au
moins sous forme d’extraits, et soient offerts & nos lecteurs. Nous pouvons
étre contents que ces articles et ces conceptions aient paru, et provenant de
chez nous, en méme temps avec les tendances de la CIAM et de ses protago-
nistes dans la lutte pour les conceptions modernes de l'architecture et de l'ur-
banisme dans les pays les plus développés du monde.

Dans le premier article intitulé »Maison 4 louer & Sarajevo«, paru en
1935, il formule sa conception de 'activité a 1’école en disant »qu’il faut offrir a
I'éléve a la sortie de I'école, le projet complétement traité d'une maison« c’est-a
-dire un abord et un traitement complexes. Il y précise que »le choix de la maison
doit toujours étre basé sur les besoins concrets de la villex, ce qui suppose
des devoirs concrets, c’'est-a-dire l'application — comme certains I'appellent
aujourd’hui — de la méthode des cas. Il connait bien la psychologie de ses
éléves, il publie en partie leurs projets avec les noms des aufeurs et pousse
ainsi les éléves au succes, & la compétition et a 'affirmation.

»La petite maison de famille« est un devoir a I'école, cette fois-ci fra-
itant de la maison, & partir des travaux de Loos. Vers la fin de la méme année
a paru un article sous le titre »Lettres« olt Grabrijan essaie d'initier les éléves
des écoles techniques a I'art d'écrire et d’utiliser »I’alphabet techniquec.

Durant I'année 1937 son attention est concentrée sur la maison indivi-
duelle-particuliére; la »Maison Weekend« est une modeste confribution, pres-
que un devoir a I’école, dans le domaine des constructions en bois, puis une
petite maison de famille surplombant la Miljacka et donnant sur le mont
Trebevié. Les idées de ce travail ont été librement prises dans le texte de Le
Corbusier intitulé. »Le Corbusier raconte comment il a construit, comme jeune
homme de 18 ans, la premiére maison de ses parents au bord du Lac de
Genévex.

L’an prochain il reprendra le méme sujet dans la revue »Novi behare.
Cet article, qui a été relativement trés lu parmi les masses musulmanes, avait
pour but de faire connaitre et de faire de la publicité pour les conceptions
contemporaines de l'architecture mais aussi pour témoigner des réalisations
de I'Ecole Technique Secondaire 4 Sarajevo. Il s’agit 12 de la Maison Ouvriére
(probléme trés épineux de Sarajevo, ol 'on appliquait les principes de la vie-
ille architecture islamigque sur l'architecture moderne)«,

L’article »Pour la construction en squelette et contre la construc-
tion massive« ouvre une série de rapports théoriques ou Grabrijan
fait connaitre & tous les éléves des écoles techniques secondaires
yougoslaves les tendances Iles plus modernes dans le domaine de
I'architecture. Suivent ensuite les articles »Matériaux de construction dans
T'architecture contemporaine«, selon les idées de Loos et de Le Corbusier. En
1940/41 ont paru les articles: »Pour I'horizontale et contre la fenétre verticale«
et »Nous recherchons la hauteur convenable des maisons d’habitation«, faits
selon Jes idées de Le Corbusier, puis les articles »Appartements 2 deux étages
dans des maisons & plusieurs étages (genése d’'une nouvelle idée)« et »Aventure
des meubles«, tous les deux faits & partir des idées de Loos et de Le Corbusier
Vient ensuite l'article »Pour le systéeme de halls« selon NavinSek et enfin,
immédiatement avant la guerre, l'article »Maison élastique«, selon Cassan et
Mies van der Rohe.

Tandis que dans les premiers articles les idées des grands architectes
contemporains sont utilisées primordialement comme point de départ dans le
traitement des devoirs a I'école, dans ce deuxiéme groupe ces idées sont fonda-
mentales et lillustration par voie des devoirs & 1'école devient insignifiante,
parfois inexistante presque.
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Dans les travaux cités, exception faite de Particle »Maison ouvriéres,
il n’y a pas de thémes concrets concernant 'architecture bosniaque orientale
et ses caractéristiques, les questions concernant la construction de la ville de
Sarajevo non plus. Pourtant si I'on se penche davantage sur la question on
constate un certain paraliélisme, ou au moins une certaine analogie, on sent une
unité trés marquée de la personnalité de I'architecte pédagogue, qui, suivant les
occasions, énonce ses attitudes et ses idées de fagon a étre les plus accessibles
et utiles possible.

Té&chons de découvrir ces parallélismes et analogies!

Nous devons sans cesse tenir compte du fait que ces grands architectes
appartiennent 4 une autre culture, qu'ils vivent dans un monde différent et
dans des conditions différentes. Mais »les traits caractéristiques de la maison
orientale ont apporté beaucoup d’idées progressistes et fertiles a4 la construc-
tion de la maison européenne, qui est en train de traverser une crise grave.. .«

Quand il est question de la petite maison de famille, »retiens bien que
le jardin c’est le principal, la maison le secondaire«. La maison turque a
apparu comme résultat »de la cléture d’'une parcelle de terre ne constituant
au début qu'un jardin ot Fon a implanté, aprés, la maison« »D’une maniere
générale, la maison doit se développer lentement«... Dans le plan de base on
peut envisager seulement les différentes possibilités d’une future disposition
des piéces, dit Grabrijan dans un texte écrit selon les idées de Loos (»Petite
maison familiale«), tandis que dans I’article »Contribution architecturale a
I'Exposition Village Bosniaque« il constate, prenant pour exemple le Café de
Saban, »la maison en croissance permanente« — das wachsende Haus.

L’architecture contemporaine »a adopté la construction en squelette et
contre la construction massive«. L’architecte ne désire plus étre entravé par les
murs, par disposition des fenétres etc. Il exige une base libre en une facade
libre et »fait un pas géant 'éloignamt de la maison en pierre«... »En parlant
de larchitecture cubique de Sarajevo nous distinguons pourtant des murs
extérieurs volumineux, en squelette en bois a l'intérieur et pardessus le tout
une construction de plafond en bois et en mortier (Moriéa han = Auberge de
Mori¢) et par-dessus le tout la disposition tout & fait libre des murs inférieurs,
des parois en bois, en squelette, légéres. . .«

L’attitude envers le matériau, conséquente et sincére expression archi-
tectonique a l’application du revétement... ce sont 14 des questions de 1la
théorie et la pratique architectoniques, questions qui se sont manifestées d’une
fagon trés grave lors de la compléte désorientation stylistique et des essais
éclectiques et sécessionnistes qui on précédé l'apparition de l’esthétique ma-
chiniste. Adolf Loos, et par conséquent Grabrijan, exige un abord et un trai-
tement sincéres du matériau et soutient que »non seulement la quantité mais
aussi la qualité du travail effectué influencent la qualité d'un tout«. Autrefois,
Tattitude envers le matériau a été différente, sincére, et »'esprit humain et
son art ont vaincu le matériau le plus misérable«. L'Homme a inspiré son sou-
ffle & 'art plébéien.

Pas 4 pas, en suivant Le Corbusier, nous nous trouvons devant la
nouvelle aventure de l'architecture moderne. Parlant de la fenétre: »J'ai
constaté que les fenétres horizontales (prédécesseurs des parois en verre)
éclairent mieux que les fenétres verticales, et j’ai parlé & partir de mes
expériences pratiques«. ...Et n'est-ce pas une chose que nous avions constaté
déja dans l’architecture bosniaque orientale? »Derriére la Mairie... s’errige
un pavillon tout en fenétres, avec juste autant de place entre les fenétres
gqu'on puisse y mettre des colonnes«... Dans la cheminée du Café de Moriéa
han »un mur est occupé de fenétres«... ou bien, la demeure musulmane
s’étend entre la terre et le ciel: au moins un de ses murs est occupé de fenét-
res«...

Le Corbusier, dans l'interprétation de Grabrijan, discute la question de
la hauteur agréable et utile de la demeure humaine. La hauteur utile c’est la
question de la quantité d’air dans une piéce, c’est-a-dire la question de 'éclai-
rage, ce qui est a résoudre par des techniciens, et cela d’autant plus si 'on
tient compte de l'aération et du systéme en squelette des constructions. Une
hauteur agréable c'est la question de I’harmonie, notre »bonheur dépend d'un
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ou de deux chiffres qui déterminent, dans les réglements de construction, la
hauteur du logis«. Donc, »nous recherchons uné nouvelle hauteur convenable
de l'appartement: 4,50 m divisé en deux, avec 2,20 me.

Dans le vieux Sarajevo »toute larchitecture est & portée de la maine,
aucune piéce ne dépasse la hauteur de 2,20 m... Ou bien, »La hauteur d'une
piéce musulmane est inférieur a la hauteur prescrite et au »mmimumc
actuel ... Et sa superficie est plus grande dans la mesure oll nous avons réussi
a faire des économies au détriment de la hauteur.«

Il ne faut certainement pas chercher une analogie entre les apparte-
ments 4 deux étages dans les maisons a plusieurs étages et notre héritage
architectonique. Or, la fonction de l'appartement dans cet héritage se déve-
loppe, en principe, a deux étages avec des différenciations correspondantes:
ce sont la des qualités spatiales et plastiques »et le c6té plastique est vrai-
ment brillant dans le vieux Sarajevoc.

»Nous ne saurions épuiser la question de la reconstruction de la maison
moderne sans éclaircir la question des meubles«, nous dit Le Corbusier, tandis
que Adolf Loos nous découvre qu’ il n’existe plus de meubles modernesc.
Résumons-le: le développement est déja dépassé, les meubles sont remplacés
par I'équipement de ménage.

Dans la maison musulmane »il n'y a pas de meubles: leurs armoires se
trouvent dans les murs et sur les divans... 'homme en peu de mots passe
sa vie«, Grabrijan est enchanté par 1’0rganisation intérieure de ces maisons:
tandis que V’architecture moderne est submergée de meuble de la Renais-
sance, de sorte que l'espace libre n’existe pas, dans l'architecture musulmane
tous les meubles se réduisent 4 un divan devancant les fenétres et qui sert
en méme temps de canapé, de lit, de banc, de table, et c’est tout. Il ne reste,
done, que les armoires et les armoires se trouvent dans les murs et voici le
résultat: un espace pur, clair et vaste.

La notion de »la maison élastique« a apparu chez Grabrijan grice avant
tout & I'analvse des cafés bosniaques: »en été la paroi en verre s’enléve complé-
tement et alors la nature pénétre et afflue dans I'espace fermé et vice-versa de
sorte que I'on obtient une maison qui se transforme en une maison €lastique«. Ce
n’est qu’aprés que les éléves d'écoles ont pu lire qu’ »il faut faire le projet d'une
maison en squelette et dont la facade embrasse l'espace et ou toutes les
dispositions de piéces sont possibles«, c’est-a-dire qu’il faut donner a I’'nomme
toute la liberté possible, permettre 4 'espace de se déterminer et de s'équiper
lui-méme, comme cela l'arrange le mieux.

Le monde, dans la période entre les deux guerres mondiales, se trouvait
au grand tournant des relations socio-économiques. L’architecture, elle aussi,
se transformait et passait des conditions palétotechniques aux conditions ino-
pinées de la néotechnique de I’épogque machiniste. Les courants généraux qui
se sont irréfutablement reflétés sur le milieu arriéré et conservateur de
Bosnie doivent beaucoup & Grabrijan-pédagogue qui a su, pendant ces trans-
formations, soutenir et appuyer les mouvements progressistes tout en démon-
trant et mettant en relief les filaments invisibles de la continuité de I'ancien
et du nouveau.
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